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RESUMO

A pesquisa tem por objetivo analisar uma réplica de um monumento funerario bastante
difundido em cemitérios brasileiros. A réplica esta situada no Quadro Antigo do
Cemitério da Santa Casa de Misericérdia de Pelotas, onde se concentram os tumulos
com arte funeraria. Buscamos analisar as razdes da sua criagao, os periodos artisticos
em que se enquadra, interpretar sua ligagao as posi¢des sociais da €poca, junto a sua
iconografia/iconologia. O estudo podera servir de base para futuras pesquisas
académicas, visto que, no Brasil, a analise sobre arte funeraria ainda se encontra em
desenvolvimento inicial. O trabalho analisa o uso de réplicas para difusdo da arte
funeraria na cidade de Pelotas do inicio do Século XX. Ressaltamos ainda a
necessidade da preservacdo do patriménio funerario da cidade de Pelotas,

legitimando-o a partir da transmissdo dos seus valores culturais a sociedade.

Palavras-chave: Cemitério Santa Casa de Misericérdia de Pelotas; Arte Funeraria;

Arte Cemiterial; Réplica; Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais.



ABSTRACT

The research aims to analyze a replica of a funerary monument widespread in Brazilian
cemeteries. The replica is located in the Old Frame of the Cemetery of Santa Casa de
Misericordia, where the tombs with funerary art are concentrated. We seek to analyze
the reasons for its creation, the artistic periods in which it fits, to interpret its connection
with the social positions of the time, along with its iconography / iconology. The study
may serve as a basis for future academic research, as in Brazil the analysis of funerary
art is still in early development. The work analyzes the use of replicas for the diffusion
of funerary art in the city of Pelotas in the early twentieth century. We also emphasize
the need for the preservation of the funeral heritage of the city of Pelotas, legitimizing

it from the transmission of its cultural values to society.

Key- words: Holy Cemetery House of Mercy of Pelotas; Funerary Art; Cemetery Art;
Replica; Conservation and Restoration of Cultural Heritage.
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INTRODUCAO

Ainda que crescente, nas Ultimas décadas, pouco valor se deu aos estudos em
arte funeréria, em especial das autoridades. Apenas a partir da década de 1970, ap6s
um encontro promovido pelo Ministério da Educacéo e Cultura, em Brasilia, foi que os
cemitérios se vincularam ao patrimdénio historico nacional. Na ocasido, estiveram
presentes governadores de estados, secretarios, prefeitos, presidentes de entidades
culturais e membros da diretoria do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN). Foi nesse encontro em que se elaborou um documento que visava
medidas complementares de protecédo e revalorizacdo do acervo cultural nacional.
(LOUREIRO, apud BORGES, 2002, p.149). A autora Maria Elizia Borges (2002), ponta
que um dos itens do documento determina: “[...] urge legislacéo defensiva dos antigos
cemitérios e especialmente dos tumulos historicos e artisticos e monumentos
funerarios” (BORGES, 2002, p.99).

A escultura, principal objeto de ilustragdo da arte funeréria, costuma ser menos
apreciada em textos académicos que abordam o final do século XIX e inicio do século
XX. Conforme Borges (2002, p. 150), “a arte funeraria desse periodo é praticamente
esquecida em decorréncia da recusa que se faz a esse tipo de producdo artistica [...],
os dados referentes a ela [...] sdo escassos e genéricos”. E acrescentamos, ainda, o
[...] problema do historiador da arte que desconsidera a réplica das obras funerarias
como sendo um dos seus valores a ser respeitado e valorizado (BORGES, 2011, p.3).

A partir desse panorama, a presente pesquisa relaciona o uso de réplicas com
situacdes politico-econbmicas e sociais da cidade de Pelotas a época, ressaltando a
valorizacdo do cemitério — instituicdo cultural da sociedade — para a comunidade.
Considerando que a preservacdo do patriménio € uma das formas de legitima-lo, o
objetivo geral da presente pesquisa € apresentar a escultura O Anjo Melancdlico de
Dora, em seus aspectos materiais, iconograficos e simbdlicos; e o0s objetivos
especificos sdo: contextualizar o percurso da arte funeraria, em especial na cidade de
Pelotas; relacionar a ocorréncia de arte funeraria com a situacdo econdmica da
sociedade a época, e apresentar pormenorizada a escultura O Anjo Melancdlico de
Dora, do Jazigo de Dora Faustini.

No Brasil, a arte funeraria esta centrada nas pesquisas efetuadas pelos
pesquisadores: Clarival do Prado Valladares (1970), que foi o pioneiro em estudos

relacionados sobre a historia dos cemitérios brasileiros. No decorrer desta pesquisa



15

utilizamos seu livro Arte e Sociedade nos Cemitérios Brasileiros, que descreve
minuciosamente em analise iconografica, no aspecto analitico-descritivo a arte
funeraria. Valladares descreve como a arte funeraria era vista pela sociedade: “o
assunto era desprezivel normalmente rejeitado pelos estudiosos a ndo ser para fins
de arrolamento de obras sempre em relagao ao interesse de catalogacéao e biografia”
(VALLADARES, 1970 p. XXXVII).

As pesquisas de Valladares se difundiram, contribuindo para novos
pesquisadores de grande importancia, relacionados a estudos sobre arte funeraria e
o aspecto geral sobre os cemitérios. Com tais pesquisas, & possivel visarmos
inumeras possibilidades de estudos de carater interdisciplinar.

Outro importante icone, que contribuiu na historiografia da arte funeraria foi o
pesquisador Harry Rodrigues Bellomo (2008), Bellomo possui um grupo de
pesquisadores cemiteriais. Utilizamos nesta pesquisa seu livro Cemitérios do Rio
Grande do Sul: Arte- Sociedade- Ideologia, sendo este, um compilado de riquissimas
informagdes com enfoque regional, no Rio Grande do Sul.

Seguindo a légica de pesquisas relacionadas a aspectos regionais, podemos
citar a historiadora de arte e pesquisadora de arte funeraria, Doutora Maria Elizia
Borges (2010, 2004, 2002), com o livro Arte Funeraria no Brasil (1890-1930) — Oficio
de Marmoristas Italianos em Ribeirdo Preto, o qual utilizamos no decorrer desta
pesquisa, somando para compreendermos o estudo relacionado as marmorarias da
época e estilos de obras funerarias.

De consideravel contribuicdo ao longo deste estudo de caso, citamos a
historiadora de arte e pesquisadora de arte funeraria, Doutora Luiza Fabiana Neitzke
de Carvalho (2015, 2009) com sua tese de doutorado intitulada Histéria e Arte
Funeraria dos Cemitérios S&o José | e Il em Porto Alegre (1889-2014) e sua
dissertacdo de mestrado intitulada A Antiguidade Classica na Representacdao do
Feminino: Pranteadoras do Cemitério Evangélico de Porto Alegre (1890-1930), ambas
as obras foram de grande relevancia para conhecermos a histéria das marmorarias
existentes na época, que contribuiram significativamente para a difusdo da arte
funeraria no Estado do Rio Grande de Sul e regido, e para compreendermos o
conceito de alegoria, o qual o objeto deste estudo de caso abrange.

Seguindo a linha tedrica relacionada a conservagao e restauragdo de bens
culturais, utilizamos, como aporte, as teorias de Alois Riegl, com embasamento em

seu livro O Culto Moderno aos Monumentos e Outros Ensaios Estéticos (2013 [1903]).
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O tedrico faz referéncia ao valor artistico, como sendo aqueles valores que
correspondem a vontade de arte do sujeito contemporaneo, com representatividade
no que corresponde ao valor artistico de novidade [...] (RIEGL, apud TAVARES, 2013,
p.50-52).

Em relagdo as obras dos autores supracitados, seguramente foram fatores
determinantes para a constru¢cdo de uma linha tematica, o desenvolvimento e
conclusao desta pesquisa.

Essa pesquisa divide-se em quatro capitulos, sendo eles: 1. A arte funeraria e
o culto aos mortos: mudancas ao longo do tempo; 2. A difusdo da arte funeraria; 3. O
anjo melancolico de Dora: escultura do jazigo de Dora Faustini; 4. Analise do estado
de conservacao da obra.

O capitulo 1 apresenta uma reflexdo acerca da arte funeraria e da cultura
relacionada a morte no decorrer dos séculos. Na sec¢éo 1.1, fazemos uma introducao
sobre o percurso da arte funeraria no decorrer dos séculos. Na se¢éo 1.2, discorremos
sobre a cidade de Pelotas — RS, com énfase para a construgcéo dos primeiros espagos
religiosos na regido, dentre os quais se destacam o0s primeiros locais de
enterramentos, antes do surgimento do cemitério da Santa Casa de Misericordia. Na
secdo 1.3, aprofundamos o panorama sobre a arte funeréaria na cidade de Pelotas.

O capitulo 2 aborda a arte funeraria propriamente, seu surgimento, difuséo,
aspectos religiosos e artisticos, considerando, ainda, materiais, técnicas, escultores e
marmoristas. Aqui, ainda apresenta os ateliés, de marmoristas de Pelotas e regiao no
final do século XIX e primeira metade do século XX, além de explanar sobre a réplica
especifica que se situa no Cemitério da Santa Casa de Misericordia. Na secao 2.1,
expomos um breve histérico da producdo de marmore na cidade de Pelotas e na
regido Sul, evidenciando as marmorarias que existiram na época e contribuiram
significativamente para a criacdo da arte funeraria que esta inserida na cidade de
Pelotas. Na sec¢do 2.2, Obras funerarias, citamos exemplos de duas das obras mais
difundidas em todo o mundo por meio de réplicas.

O capitulo 3 apresenta o principal objeto de estudo deste trabalho, a escultura
do jazigo de Dora Faustini e sua leitura, sua analise iconogréafica e a especificagéo
dos materiais que compdem a obra. Para tal, abordamos a tematica da alegoria em
representacdes escultéricas, especificando o Anjo da Melancolia, da referida
escultura, além de apresentar e fazer um comparativo entre outras duas réplicas da

original do escultor, Luca Arrighini, ambas situadas no Cemitério da Consolacéo, na
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cidade de S&o Paulo. Na secédo 3.1, exploramos A Escultura do jazigo de Dora
Faustini. Na secédo 3.1 focamos no Conceito de alegoria. Na sec¢éo 3.2, atemo-nos a
Leitura iconografica da escultura. Na secao 3.3., focalizamos O Anjo da melancolia.
Na secédo 3.4, expomos uma Tabela comparativa dos pormenores das esculturas. Na
secdo 3.5, definimos, brevemente, O Simbolismo. Na secédo 3.6, por sua vez,
conceituamos, também de forma sucinta, O Art Nouveau. Por fim, na secédo 3.7,
abordamos O escultor Luca Arrighini.

Finalmente, no capitulo 4, abordamos, propriamente, O estado de conservacao

da obra, apresentando sua ficha diagnostica.
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1. A ARTE FUNERARIA E O CULTO AOS MORTOS: MUDANCAS AO LONGO DO
TEMPO

Para compreendemos o que € a arte funeraria, faz-se necessario abordarmos

o tema morte, haja visto que a arte funeréria é a propria representacao desta. Todavia

antes de falarmos na morte, vejamos inicialmente o que compreende a expressao arte

funeraria: trata-se das obras de arte escultéricas que encontramos em cemitérios?.
Segundo Borges (2004):

Pesquisar arte funeraria significa abarcar um tipo de fonte menos

convencional, a fim de detectar a relacdo dialética entre as condi¢des

objetivas da vida dos homens e a maneira como eles a narram, vivem e
expressam concretamente nos artefatos funerarios” (BORGES, 2004, s/p).

A morte é a Unica certeza que temos, trata-se de algo indefinido, é a “poesia”
estudada por historiadores, antropologos, sociélogos, médicos, folcloristas, entre
outros (BORGES, 2002, p.118).

A morte tornou-se em um evento, envolvendo uma vastidéo de trabalhadores,
como artistas, arquitetos, construtores, coveiros, marmoristas, floristas entre outros
(BELLOMO, 2002, p.45).

Mesmo podendo ser tida como incompreensivel e repulsiva, o tema “morte”
estimula o pensamento de nosso fim terreno, criando expectativas relacionadas a
continuacdo da vida em outro plano. Sendo assim, representacdes variadas de
esculturas, monumentos e alegorias se apresentam nos cemitérios de todo o mundo,
caracterizando a arte funeraria. Nessa arte, variados sentimentos S80 expressos,
desde a aceitacdo até a negacdo da perda de um ente querido por parte dos
familiares, que necessitam manter a memoria do morto, com saudacdes em
homenagens afetivas (BELLOMO,2008, p.50-51).

A arte funeraria surgiu nas igrejas, pois 0os mortos eram inicialmente sepultados
nesses espacos antes de surgirem os cemitérios. Os mortos conviviam muito
proximamente com oS Vivos no espago sagrado da igreja, e isso acarretava, inclusive,
riscos para a saude daqueles que frequentavam esses espacos (ldem).

Nos rituais de sepultamentos perto do altar, os enterros ad sanctos, designava-

se o grau de importancia do falecido: quanto mais proximo do altar esses enterros

1 Ver definicdo completa na sessdo: 1.3. A arte funeraria na cidade de Pelotas.
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eram realizados, mais proximo de Deus supostamente estaria o(a) falecido(a). Em
geral, eram 0s sujeitos mais ricos que dispunham desse privilégio. No que diz respeito
aos pobres, eram sepultados no lado de fora das igrejas, longe, portanto, de seus
santos protetores. De acordo com Pereira (2007) “a morte passara, mesmo que de
uma forma simbdlica, a pertencer aos cuidados da lIgreja, porquanto abadias,
irmandades, corporacdes religiosas e de ordem terceiras passaram a dominar este
terreno que se tornava de jurisdicao sacerdotal. Era o enterro ad Sanctus”’(PEREIRA,
2007, p.32).

A necessidade de se afastar os mortos do convivio dos vivos, devido a
possibilidade de proliferacdo de doencas e pela superlotacdo de cadaveres no chéo
das igrejas, levou a criagdo dos cemitérios: espacos também sagrados, mas
especificamente destinados a receber os corpos que deveriam ser isolados do
convivio e, ao mesmo tempo, homenageados e protegidos pelos santos. Conforme
Valladares (1970), “por medida sanitaria os sepultamentos deixaram de ser no chao
e nos patios das igrejas e passaram a realizar-se em area aberta, nos chamados
campos santos ou cemitérios secularizados (VALLADARES, 1970, p.279).

Apesar de os cemitérios concentrarem a maior parte do que entendemos por
arte funeréria, essa ja era vislumbrada dentro das igrejas. Na Idade Média, ja existam
em espacos religiosos de diversos paises, jazigos de nobres ricamente adornados

com as figuras dos proprios falecidos. As Figuras 1 e 2, a seguir, ilustram esses casos.
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Figura 1.Tumulo com jacente do bispo D. Afonso Pires (1359-1372)

Disponivel em:https://www.duartebelo.com/03-portugal/0302-lugares/137-fi263831.html
Acesso em 30 de set. de 2019.

Fi ura 2.Tumulo com acente do bispo D. Afonso Plres (1359-1372

Fonte: Site do Museu de Lamego
Disponivel em: http://www.museudelamego.gov.pt/um-ano-um-tema-julho/
Acesso em 30 de set. de 2019.


https://www.duartebelo.com/03-portugal/0302-lugares/137-fi263831.html
http://www.museudelamego.gov.pt/um-ano-um-tema-julho/
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Em seu website, 0 Museu de Lamego? (2016), ao citar Barroca (2000, p.1779),

registra que:

O timulo de Dom Afonso Pires é o Unico exemplar decorado com jacente, de
um bispo do Porto, que chegou aos nossos dias. Apresenta-se decorado em
trés faciais, assente sobre cinco ledes. O facial correspondente aos pés e
parte do lateral esquerda ndo possuem qualquer representacao, por serem
estas as superficies que se encontravam encostadas a parede. As faces sao
decoradas com representacdes de temdtica religiosa, que se corporizam
na Ultima Ceia, que ocupa todo o facial da direita; na do Calvario, limitada a
um terco da superficie do facial esquerdo, e, na Coroacédo da Virgem, na
cabeceira. Estruturada em ediculas altas e estreitas e enquadrada por dois
nichos auténomos, onde figuram S&o Pedro e S&o Paulo, a cena da Ultima
Ceia, em particular, faz lembrar a escultura tumular de Coimbra,
nomeadamente, a arca sepulcral de Isabel de Aragao, saida da oficina do ja
referido Mestre Pero (MUSEU DE LAMEGO, 2016).

Ainda no mesmo website, ha uma outra citacéo a Silva e Ramba (2009, p.116-
118), na qual os detalhes s&o explicados:

A originalidade da decoracgéo da arca reside, na representacdo do Calvério,
no modo como as figuras presentes na cena da Crucifixdo (Cristo, a Virgem
e S&o Jodo Evangelista), se acrescentam os dois ladrdes e o sol e a lua, a
coroar a composi¢cdo O jacente figura na tampa, com vestes pontificais,
envergando casula e, na cabeca, que repousa sobre duas almofadas, uma
mitra decorada com pedraria, a emoldurar o rosto, que apresenta a expressao
bem definida e os olhos bem abertos. Na mdo esquerda, agarra o baculo e
na direita, muito danificada, cumpriria o gesto da béngé&o. Os pés, calcados,
sdo visiveis entre as vestes. Acompanham o jacente, de cada lado, um anjo
sentado, dirigindo o olhar ao alto, estabelecendo a ligacdo entre o mundo
terreno e o sagrado. E necessario fazer referéncia aos dois cies pequenos
junto aos pés, que nenhum outro jacente de bispo possui, representativos da
nobreza, e a figuracdo de olhos abertos, norma igualmente adotada pela
classe nobre (MUSEU DE LAMEGO,2016).

Natural de Medelo, arredores de Lamego, o Bispo do Porto, Dom Afonso Pires,
elegeu o local de sua sepultura e familiares sendo a capela de Santa Maria, na igreja
de Sao Pedro. Dom Afonso Pires foi integrante da familia de Clérigos da Regiao,
ligado a a hierarquia eclesiastica nacional, ocupando o governo da diocese da cidade
do Porto (Portugal) durante o reinado de D. Pedro.

Dom Afonso, figura humana de devogéo, humildade e bondade ao proximo
peregrinou por diversos lugares em prol de ajuda aos necessitados, e ao falecer,

recebeu a fama de santidade, se tornando compreendido como imortal pela memaria

2 MUSEU DE LAMEGO. Um ano. Um tema/julho. Disponivel em:
<http://www.museudelamego.gov.pt/um-ano-um-tema-julho/>. Acesso em 30 de set. de 2019.


http://www.museudelamego.gov.pt/um-ano-um-tema-julho/
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popular, e o local de seu sepultamento tornou-se um lugar sagrado. (SARAIVA, apud
MUSEU DE LAMEGO, 2016. p.202-205).

Vemos aqui o caso de um sepultamento no interior de uma igreja, onde o
tumulo torna-se lugar de visitagdo e de enaltecimento da propria sacralidade.
Passemos agora aos Nnossos cemitérios a céu aberto.

O termo cemitério surgiu no inicio do cristianismo. De acordo com Carvalho
(2015), podemos definir cemitério:

Como o lugar em que esta reunido um conjunto de timulos. Esses por sua
vez, guardam e sinalizam o local onde se encontram os corpos de pessoas
falecidas. Tudo indica que noés, seres humanos, ao contrario de outras
espécies, ndo conseguimos simplesmente abandonar ou nos desfazer por
completo de nossos mortos, seja por motivos afetivos, legais ou sanitarios.
Mesmo que ndo optemos pelo sepultamento, escolhendo outro destino para

0s restos mortais, ndo deixaremos de realizar algum tipo de cerimbnia de
despedida para aqueles que se vao. (CARVALHO, 2015, p.41).

A palavra cemitério tem origem do grego Koimetérion, de Kio"do, que significa
“eu durmo”, e do latim Coemeterium, que designa local onde se dormia. Nessa época,
o lugar do cemitério possuiu um significado especifico sendo o “campo de descanso”,
pos-morte. Era nesse local em que se esperava que a ressurrei¢ao ocorresse, guando
a anunciacao do juizo final chegasse. Foi com base nesse pensamento que surgiu a
necessidade de salvaguardar os corpos em local sagrado (BORGES, 2002, p.128).

No Brasil, assim como em diversos paises, o fenbmeno nao foi diferente, os
defuntos também precisaram deixar as igrejas, e, ao que parece, a sociedade o fez
com certo anseio, pois viu ali um motivo para destacar sua posicdo social. O cemitério
permitiu a construcdo de tumulos vistosos, que distinguiam a individualidades das
familias e, consequentemente, dos préprios mortos. Sobre isso, Valladares (1970),

afirma que:

Era, e sempre foi, desejo do abastado, distinguir-se através de uma marca
perene, de um objeto de consagracdo — o tumulo- pela atragdo de compara-
se aos grandes personagens da Histéria, sem-cerimébnia, incluindo os
soberanos, os farads, os reis, 0s papas e 0s principes, que mereceram
sepulcros diferentes dos demais” (VALLADARES, 1970, p.279).

Para compreendermos a necessidade que os povos tinham em cultuar seus
mortos através dessas homenagens, precisamos compreender o surgimento da arte

funeraria e analisa-la até os dias de hoje. Seus primérdios surgiram na antiguidade,
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periodo em que varios grupos criaram técnicas funebres. Eles compreendiam a morte
em aspectos pessoais e sociais.

Como exemplo, podemos fazer referéncia a pré-historia, época em que 0s
mortos eram sepultados com estatuas feitas em cerdmica que representavam
divindades, pessoas e animais. A expectativa desses povos, ao realizar essas
praticas, era a da garantia de sobrevivéncia do morto junto a piedade dos deuses,
dando, assim, continuidade para a “vida” em um outro plano.

De acordo com Bellomo (2008), as manifestacdes artisticas aparecem na preé-
histéria com os Menhirs, Dolmes e Cromlecs, grandes megaliticos timulos, alguns
com grandes metros de extensdo. Ja no Egito, Mastabas, piramides e hipogeus,
elaboraram as fascinantes esculturas dedicadas a seus mortos. Os egipcios com sua
religido, protegiam a eterna alegria do morto e cultuavam sua memdria, construindo

grandiosos monumentos para as sepulturas. Bellomo (2008) ainda enfatiza que:

Esta necessidade de conservar a imagem do morto representava a tentativa
de manter viva a sua personalidade individual. Ao mesmo tempo, lembrava
as geracdes futuras o papel exercido pelos mortos. Estes aspectos
mantiveram-se como uma constante através dos tempos e em todos os
periodos da historia a representacdo da imagem do morto sobre o timulo foi
cultivada com a tentativa de manter a corporeidade que, na verdade, tinha se
dissolvido no p6 dos tumulos” (BELLOMO, 2008, p. 39).

Na Grécia, os fatos se sucederam de forma distinta, visto que a arte funeréria
estava ligada a um desejo de beleza e emocdes, associadas a criacdo da escultura
funeraria de maior expressao estética, como a do Rei Mausolo, representado juntos
aos soldados armados das estelas funerarias ateniense e inimigos feridos. Obras
como esta foram desenvolvidas com o intuito ao culto civico da cidade-estado.

Bellomo (2008) salienta:

Assim ha uma necessidade de sobrevivéncia da lembranga do morto
individualmente ou do mundo familiar, surge a sobrevivéncia do heréi, como
simbolo de valores da comunidade [...] outra contribuicdo do espirito grego
para a escultura funeraria foi a personificagdo da morte, representada como
um jovem desnudo segurando um archote virado para baixo, simbolo da vida
gue se extingue. Esta representacdo da morte apareceu em sarcéfagos
baixos-relevos, estelas e camafeus produzidos pela arte greco-romana.
(BELLOMO, 2008, p.40).

A representacdo da morte, por parte dos romanos, consistia em destacar seus
grandes homens que eram icones civicos do poder. Tais representacfes passaram a

ter maior esséncia do que na Grécia. Segundo Bellomo (2008), é nesse contexto que
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“Surge uma tipologia diversificada: piramides, pequenos templos votivos e
columbarios circulares destacando-se os grandes tumulos circulares adornados com
colunas e estatuas, cujos exemplos mais significativos sdo os timulos de Augusto e
de Adriano” (BELLOMO, 2008, p.40).

A revolucdo da arte funeraria, resultante de uma nova ideologia e de novas
crencas, foi observada com o cristianismo. Como a vida apds morte passou a ser mais
valorizada, nesta fase, apareceram, nas catacumbas, sarcéfagos esculpidos em
baixo-relevo, com teméticas biblicas. Apesar da constatacdo de muitas mudancas, as
figuras se mantiveram classicas (Idem).

Ja na época romanica, a tradicdo das lapides e dos sarcéfagos foi mantida junto
aos baixos-relevos que retratavam as cenas biblicas, porém as formas classicas se
perderam. No periodo gotico, por sua vez, os valores do cristianismo sdo abalados
devido as heresias e a peste negra, que abalou a sociedade. Nesse periodo, a
comunidade passou a prezar mais a vida, ha o fortalecimento do poder real, e a fé
necessita ser reafirmada (BELLOMO,2008, p. 41).

Na arte funeréaria surgem, entao, os anjos, a imagem de Cristo, de santos e dos
demais simbolos da Igreja. O crescimento da producéo estatuaria se expandiu, junto
a figura da morte, caracterizada por um esqueleto. Se antes a morte era representada
por um belo jovem desnudo com um archote virado para baixo, com a repercussao da
peste negra e com a proclamacdo do temor pelo inferno, a morte passou a ser

representada pelo esqueleto segurando uma foice. Segundo Bellomo (2008):

Um exemplo significativo destes pavores medievais sdo os timulos com duas
estatuas jacentes, uma representando o morto como se estivesse dormindo
serenamente e outra do cadaver comido pelos vermes. Deste periodo sédo
exemplos importantes os timulos do Duque Francisco da Bretanha, de Dom
Pedro |, rei de Portugal, e de Inés de Castro. (BELLOMO. 2008, p.41).

No Renascimento, voltam aos tumulos as alegorias do paganismo greco-
romano representados pelas figuras desnudas. O retorno a simbologia cética; deuses
gregos junto a santos se associam ao enaltecimento a fé e a beleza humana. No
periodo Barroco, por sua vez, os tumulos passam a apresentar esculturas com
dramaticidade, sendo a morte representada em forma de esqueleto, de anjos em
movimento e de imagens de mortos, como se nao houvessem partido para outro
plano, em posicéo de prece (BELLOMO, 2008, p.43).
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A fase do Romantismo é a mais teatral dentre as mencionadas. As alegorias
do periodo barroco seguem, no entanto, carregadas de emocdes, representado o
amor, o sofrimento, a saudade, a melancolia, as lembrancas, entre outros sentimentos
que ornamentam os tumulos. Bellomo (2008), traduz essa expressividade das figuras
esculpidas fazendo uma analogia a personagens em uma peca teatral em cena,

conforme explicito no trecho a seguir,

As figuras séo esculpidas e dispostas como se fossem personagens em um
palco [...] ddo a sensacdo de elevacdo e séo visualizadas pelo espectador
como se estivessem em um palco [..] virgens lacrimosas, mées
desesperadas, alegorias dos varios estagios do sofrimento aparecem
isoladas ou em grupos, remetendo o espectador para a vivéncia emocional,
uma meditagdo sobre a morte ou para enfatizar o papel do morto na
sociedade” (BELLOMO,2008, p.42).

O periodo do Romantismo se caracteriza também pelo individualismo, porém
0s tumulos se tornam jazigos perpétuos, onde toda a familia é sepultada. A partir deste
fato, surgiu a importancia de identificar as pessoas que eram sepultadas no mesmo
tumulo. As alegorias, estatuas e baixos-relevos passaram a distinguir cada morto
sepultado. Com o nacionalismo, presente nesta época, 0s simbolos nacionais e
alegorias que representavam a patria, como bandeiras, soldados medievais, indios,
entre outros, também foram inseridos na arte funeraria em abundancia. Os modelos
gregos de estatuaria funeraria, como alegorias que apontavam os valores, como
vitéria, justica, coragem, gloria, paz, entre outros, ressurgem no periodo neoclassico,
sendo a morte representada por mulheres e homens jovens com archotes invertidos
(BELLOMO, 2008, p.42). Segundo o autor, “a morte continua a ser representada nao
mais como esqueleto ou corpo em decomposic¢éao [...] neste ponto, afasta-se a tradicao
grega, que representava sempre a morte como um jovem do sexo masculino, irmao
gémeo do sono” (BELLOMO, 2008, p.43).

A escultura funeréaria neoclassica, vislumbrada no periodo compreendido entre
0 século XIX e inicio do século XX, retomava o estilo roméntico de formas classicas
como anjos da melancolia e em oragédo, bem como as alegorias romanticas e da fe.

No que se refere ao Brasil, a misséo artistica francesa, apadrinhada por Dom
Jodo IV, em 1816, trouxe para o pais o estilo neoclassico, o qual foi inserido na Escola
de Belas Artes, com 0 ensino da escultura, pintura e arquitetura. Sobre os estilos

adotados no Brasil, Bellomo (2008), afirma que:



26

O classico académico, rigido e preso a regras fixas, teve um enorme
desenvolvimento no Brasil, paralelamente ao desenvolvimento do estilo
romantico. Assim, durante todo o século XIX, tivemos uma escultura classica,
produzida ao mesmo tempo que a roméntica, e mais do que na Europa, obras
com conteddo romantico em formas classicas, ou entdo ambas as
caracteristicas simultaneamente, dando origem ao ecletismo” (BELLOMO,
2008, p.43).

Diante de vastas qualidades estilisticas da arte funeraria, constatamos que a
imagem da morte e seus simbolos representados em diferentes épocas até os dias
atuais, provém de padrdes sociais, impostos pelas familias e até mesmo do morto
com a criacao de testamentos, solicitando suas vontades pés sua partida (Idem).

Apés as transformacbes relacionadas aos sepultamentos a céu aberto,
diferentes de quando eram em igrejas, que privavam as classes sociais menos
favorecidas e outras crencas, 0s cemitérios ainda assim seguiram com sua
distribuicdo espacial, diferenciando as classes, o qual estdo comprovadas em
aspectos presentes na arquitetura e arte funeraria com materiais diferenciados em
qualidade e a representacao iconografica, 0 que comprova que a morte jamais foi
igualitaria (CASTRO, 2008, p. 47). No que tange especificamente a esse tema, Borges
(2002) alega que:

Apenas a dimenséo biolégica da morte remete & absoluta igualdade entre os
homens, nivelando-os pelo mesmo destino. Desse modo, a arte funeraria,
embora seja considerada por muitos como documento ‘indireto’, possui, sem

davida, um discurso simbolico, metaforico de grande valia para compreenséao
da morte. (BORGES, 2002, p.119).

Bellomo (2008), destaca algumas mudancas quanto ao discurso da morte:

Por sua vez o culto dos mortos estabelece um padrdo de moralidade social
determinante do comportamento dos vivos, dai surgindo a necessidade de
serem visitados, cultuados e louvados [...] deste modo surgem as obrigacfes
para com 0s mortos: suas datas de aniversario e morte sao lembradas, sua
meméria é cultuada, fotos, sdo guardadas com carinho e frequentemente
postas em suas sepulturas [...] no entanto, esta intima associacéo de vivos e
mortos raramente ultrapassa a terceira geracdo ascendente. O tempo
enfraquece a memoria, e a relacdo entre 0s antepassados e seus
descendentes vai os poucos desaparecendo. (BELLOMO,2008, p.50 - 51).

Os rituais funebres no Brasil revelam velhos e novos habitos, mas, ainda assim,
nota-se o0 quanto o assunto morte é evitado na sociedade moderna, estando, portanto,
distante daquilo que é geralmente abordado em conversas no nosso cotidiano
(CASTRO, 2008. p.49).
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Nas palavras de Goes (1993):

A nossa sociedade moderna passou a absolutizar o contraste entre a vida e
a morte, o que vem dificultando criar rituais que acompanhem o fim da
existéncia humana. Suprimida socialmente, a morte volta a assustar as
pessoas, 0s sepultamentos sao feitos as pressas. O ritual do enterro dos
mortos, um dos primeiros sinais distintivos do Homo sapiens, esta
desaparecendo lentamente (GOES, 1993, p.30).

Segundo BORGES (2002), no que refere especificamente ao Brasil, 0s
cemitérios, construidos em geral no final do século XIX, passaram a ocupar regides
extra urbanas, de grande valor especulativo e imobiliario.” Em outros termos, devido
ao grande e acelerado crescimento dos centros urbanos brasileiros, e consequente
aumento do numero de mortes, constata-se, na atualidade, superfaturamento no
“‘comércio funebre” no pais. Nas palavras da autora, “os campos-santos” apresentam-
se em estado de saturacdo, e a escassez de carneiras acentua a sua valorizacao.
Muitos proprietarios recorrem a venda de carneira a terceiros, por intermédio da

administrac@o do cemitério, obtendo lucros exorbitante[...]” (BORGES, 2002, p.145).

1.1 UM BREVE PANORAMA HISTORICO DO MUNICIPIO DE PELOTAS - RS: OS
PRIMEIROS ESPACOS RELIGIOSOS E FUNERARIOS

Para que possamos compreender como se deu o0 processo de criagdo do
Cemitério da Santa Casa de Misericordia, localizado na cidade de Pelotas - RS, faz-
Se necessario narrar um pouco sobre a historia da cidade em questao.

A cidade de Pelotas, inicialmente denominada vila de S&o Francisco de Paula,
esta localizada no extremo sul do estado. O surgimento do nome “Pelotas”, conforme
apontam muitos estudos, teria tido origem na lingua falada pelos indigenas rio-
grandenses que utilizavam uma espécie de canoa de couro para realizarem a
travessia entre os rios. Essas canoas eram chamadas de pelota (LUCAS, 2006, p.92).

O municipio foi colonizado, primeiramente por povos provenientes do
arquipélago dos acores. Os acorianos que vieram para o0 Brasil migraram n&o por
vontade propria, mas por incentivo do governo portugués, o qual, na época, buscava
diminuir problemas relacionados a economia portuguesa (Idem).

Em funcdo do predominio de portugueses continentais na regido, muitas
particularidades acorianas foram herdadas. Os agorianos trouxeram como legado

suas crencgas, 0 gosto pela musica, o apreco pelo teatro e pelas solenidades. Tais
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elementos, muitas vezes, fazem com que a cidade seja caracterizada como culta e
rebuscada. Essa realidade ople-se a ideia, muitas vezes defendida pelo senso
comum, de que 0S agorianos eram povos camponeses ingénuos sem cultura (Idem).

O nascimento do municipio, segundo apontado por documentos oficiais e
historicos, ocorreu em junho de 1758. A localidade foi doada da sesmaria denominada
“Rincao das Pelotas” pelo o Governador da Capitania do Rio de Janeiro, Gomes Freire
de Andrade, o Conde de Bobadela, ao Coronel Thomaz Luiz Osério. Essa doacéo foi
feita como recompensa pelo heroismo de Luiz Osério na guerra contra os Guaranis.
As terras doadas estavam localizadas as margens do Canal Sdo Gongalo, canal que
conecta a Lagoas dos Patos e a Lagoa Mirim (PINHEIRO, s/a, p.3).3

As estancias se expandiram, concomitantemente, as praticas de criacdo de
gado e de exportacdo cresceram muito na regiao. Sendo assim, 0s povos que cultivam
terras e buscam se estabelecer em um territério diferente do seu, e passaram a
ocupar, além da localidade, os terrenos localizados entre aos arroios Taim e Sao
Gongalo (Idem).

Em 1763, habitantes da Vila de Rio Grande, fugitivos da invasdo espanhola,
migraram para as terras, que na época pertenciam a Thomaz Luiz Osério. Logo apos,
os retirantes da Colénia do Sacramento também se fixam na localidade (PINHEIRO,
s/a, p.2-6).

O nascimento do sitio urbano de Pelotas, se deu a partir do estabelecimento
de varios charqueadores que se instalaram as margens do arroio Santa Barbara e do
canal Sdo Gongalo. Pelotas intencionalmente foi dividida em sete sesmarias.

Conforme ja mencionado, o ato da colonizacéo se deu por doacdes de grandes
extensdes de terras. As terras foram inicialmente utilizadas para a criagdo de gado,
sendo esta a marca da economia do Rio Grande do Sul, surgindo assim as primeiras

charqueadas. De forma mais especifica:

Em 04 de junho de 1779, a vitva D. Francisca Joaquina de Almeida Castelo
Branco, vendia a Estancia do Laranjal, a dona Isabel Francisca da Silveira, a
qgual desmembrou em cinco fazendas, Graca, Palma, Galatéia, Sa e Laranjal.
E em 06 de novembro de 1821, dona Isabel Francisca da Silveira vende um
trecho de terra a margem esquerda do Arroio Pelotas a José Pinto Martins
gue havia chegado do Ceara, onde possuia comércio de carne seca. Este
fundou seu estabelecimento de charque (LUCAS, 2006, p.93).

8 Disponivel em: https://pelotascronicasurbanas.files.wordpress.com/2013/03/breve-historia-de-
pelotas.pdf Acesso em: 02 de out. de 2019.


https://pelotascronicasurbanas.files.wordpress.com/2013/03/breve-historia-de-pelotas.pdf
https://pelotascronicasurbanas.files.wordpress.com/2013/03/breve-historia-de-pelotas.pdf
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Nessa época, a charqueada de Pinto Martins foi a de maior sucesso econémico
e social para a criacdo da freguesia. A charqueada acabou resultando na geracéo da
industria saladeril (salga de carne), no Rio Grande do Sul. Em funcéo disso, diferentes
areas de trabalho surgiram, dentre as quais se pode destacar tropeiros, capatazes,
graxeiros, sangradores, entre outras, destinados para a produgdo do charque. A
atividade contribuiu significativamente para a formacéo populacional e para a riqueza
da entéo futura Pelotas (LUCAS, 2006, p.94).

Devido ao crescimento da freguesia, 0 povoado passou a necessitar de uma
paréquia ou capela para que pudessem exercer suas praticas religiosas, além da
realizacdo dos registros de casamentos, nascimentos e sepultamentos. Os
charqueadores solicitaram a construcéo de espacos religiosos ao arcebispo da época,
o qual autorizou que houvesse apenas um local de instalacdo do templo religioso.
Com isso, apés definir o local, pequenas ruas surgiram ao entorno da igreja,
juntamente a construcao de primeiras casas, de uma praca e do cemitério (AIRES,
2017, p.36). Segundo descreve Lucas (2006):

Havia, pela época, trés opiniGes sobre onde deveria ser erguida a igreja, pois
ja comegava a existir um pequeno agrupamento urbano na regido; um grupo
preferia que fosse localizada na Estéancia de D. Isabel Francisca da Silveira,
hoje Laranjal; um segundo grupo queria que se localizasse onde hoje se
encontra o Asilo de Orfds; e o Ultimo grupo era de parecer que fosse
construida nas terras do capitdo-mor Antdnio Francisco dos Anjos, local onde
esta localizada hoje a Catedral. Ocorrendo discussées, o Padre Felicio, com
0 capitdo-mor Anténio Francisco dos Anjos resolveram comecar as obras em
terras de sua propriedade (LUCAS,2006, p.95).

No dia sete de julho de 1812, por meio de um alvara do principe regente D.
Jodo, a Freguesia de Sao Francisco de Paula foi fundada, e, no dia dezoito de julho
do mesmo ano, comecou a ser erguida a primeira capela da regido, provisionada pelo
Bispo Dom José Caetano da Silva Coutinho. Logo apoés o inicio dos trabalhos de
edificacao da capela, o padre, Felicio Joaquim da Costa Pereira, oriundo da Colonia
Do Sacramento, foi nomeado como o primeiro Vigario, tomando sua posse em 13 de
outubro de 1812 (LUCAS, 2006, p.95).

O projeto passou a servir como referéncia, no que se refere a suas medidas,
para que, ao seu entorno, a cidade se amplificasse, criando assim a zona urbana.
(LUCAS, 2006, p.95).
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Assim sendo, a partir da construcdo da igreja, quadras e ruas passaram a ser
delimitadas. Além disso, 0s primeiros casarios comecaram a ser erguidos na
Freguesia de Sao Francisco de Paula, entre os anos de 1813 e 1814. Esses casarios
foram arquitetados com o uso de pau a pique e barro e foram cobertos de palha. Com
o crescimento da freguesia, foi imprescindivel a criagdo de um projeto arquitetdnico,
demarcando assim seus limites, que eram: ao norte com a Rua do Passeio, ao sul
com a Rua da Palma, ao leste com a Rua das Fontes e ao oeste com a Rua Boa-
Vista, tais limites correspondem, respectivamente, as atuais Avenida Bento Gongalves
e ruas General Neto, Almirante Barroso e Marcilio Dias (AIRES, 2017 p.37).

Junto ao desenvolvimento da cidade, as praticas de enterramentos tiveram que
se adaptar, necessitando de um local mais amplo, pois o cemitério da igreja de Sao
Francisco de Paula, havia se tornado pequeno e nao era bem visto pela populacdo
por medo de possiveis contaminacdes e pela expansao populacional que a cidade
apresentava. Entdo por decisdo da Irmandade de S&o Francisco de Paula (ISFP) que
administrava estes assuntos relacionados a igreja e cemitérios, em 1825 foi aprovado
o pedido da mudanca para um novo local, sendo estabelecido entre as ruas da Vigia
(atual argolo), Augusta (atual General Osério) e Flores (atual Andrades Neves). Este
cemitério permaneceu durante 30 anos, até a expansdo da cidade, e a chegada do
surto de Cholera Morbus (Colera) em 1855 (AIRES, 2017, p.51).

A freguesia compreendia seis ruas no sentido Oeste e doze no sentido Leste-
Oeste. O sitio urbano estava delimitado e novas constru¢cdes poderiam ser realizadas
nos locais disponiveis na planta que havia sido levantada. Com o tempo, a populacao
local cresceu e as quadras foram ocupadas (AIRES, 2017, p.37-38).

Em acréscimo, com o forte crescimento habitacional e econdmico social, por lei
datada de 27 de junho de 1835, Sdo Francisco de Paula era, entdo, elevada a
condicdo de cidade, com o nome de Pelotas (LUCAS, 2006, p.97).

Com isso, foi necessario a formulacio de uma nova planta para a cidade. E
nesse projeto em que se define a localizagédo do cemitério municipal — Cemitério da
Santa Casa de Misericordia. Segundo Aires (2017), nessa nova organizacao da
cidade, buscou-se um espaco mais amplo e mais seguro, que atendesse as
necessidades da populacao local do que o Cemitério da Rua do Passeio (utilizado até
0 ano de 1855) e na época, seus corpos foram transladados para o novo cemitério da
cidade (GASTAUD; COSTA. 2015, p.82).
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Com a proliferacdo de casos de célera na cidade, decidiu-se, entéo, construir
um novo cemitério em Pelotas. Nas palavras de Aires (2017), a nova marcacao do

cemitério na planta:

[...] ja atentava ao fato de o espaco onde se localizava o campo santo ter se
tornado pequeno para atender a populacdo e, por isso, precisaria ser
transferido. Esta preocupacdo se faria presente alguns anos depois
demonstrava que as mudancas na histéria das necropoles pelotenses
comecavam a ser escritas. O cemitério da Rua do Passeio deixaria de ser
utilizado em 1855 com a chegada da célera a cidade e com o medo da
propagacado de doencas. Foi nesse ano que passou a funcionar o Cemitério
da Santa Casa de Misericordia, a cidade cemiterial de Pelotas (AIRES, 2017,
p.39).

Em funcéo do elevado crescimento populacional em toda sua expanséo e do
surto de cllera, a cidade sofreu mudancas significativas em sua necrépole com o
aumento expressivo do numero catacumbas. Todas essas expansdes do tecido
urbano nao ficaram restritas a Pelotas. A cidade cemiterial, que surgiu no ano de 1855
apos o surto de cdlera, conforme narrado previamente, também experimentaria
aumentos em suas zonas norte, leste e oeste (AIRES, 2017, p.43).

A cidade de Pelotas, além destes cemitérios supracitados, possuiu outros com
funcionamento a curto prazo, como: Cemitério da fazenda de Dona Izabel Francisca
da Silva (atual Laranjal), Cemitério da Santa Cruz, Cemitério da Igreja Matriz,
Cemitério da Rua do Passeio, Nossa Senhora da Luz, entre outros, inclusive na regiao
distrital, onde alguns ainda sdo existentes, mas a maioria se tornou de origem
particular das familias ali residentes (LUCAS, 2006, p.18). Porém o foco deste trabalho
€ o Cemitério da Santa Casa de Misericordia, onde se insere o objeto principal desta
pesquisa.

Retomando ao que se referiu sobre as causas da doenca que modificaram o
cenario da cidade, em oito de novembro de 1855, os primeiros casos de cllera
surgiram, com mortes em grande propagacao, superlotando o Cemitério da Rua do
Passeio, os enterramentos foram proibidos devido ao contagio com os demais
habitantes das redondezas, sendo necessario a realizacdo de sepultamentos com
urgéncia no entdo Cemitério do Fragata, o Cemitério da Santa Casa de Misericérdia,
na época, ainda nao oficialmente inaugurado. A doenca “nos dois primeiros meses,

matou uma média de 40 pessoas por dia [...] a populagéo estava estimada em 5.900
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pessoas [....] no dia 23 de novembro de 1855, enterrava-se o0 primeiro colérico no
cemitério do Fragata” (COELHO, apud LUCAS, 2006, p.19-20).

Segundo Aires (2017), “o Cemitério da Santa Casa de Misericérdia nao
aumentou sua ocupac¢ao ao sul devido a presenca de um jardim que foi cultivado em
seu terreno e servia como uma separagao entre 0s vivos que passavam pela Estrada
do Fragata (atual Avenida de Dugque de Caxias) e os mortos que habitavam a cidade
cemiterial” (AIRES, 2017, p.43).

1.2 A ARTE FUNERARIA NA CIDADE DE PELOTAS

Podemos interpretar o significado da arte funeraria ao analisar a citacao de
Carvalho (2009):

O ato de adornar os timulos vai propiciar o enaltecimento do morto, de forma
continua no ambiente cemiterial, projetando a pompa até as futuras geragoes.
A celebracdo do morto, gracas ao monumento tumular deixa de ser apenas
momentanea e passa a ser ad infinitum, com a presenca de uma
multiplicidade de signos, de significados estabelecidos e intencionais. Ao
conservar as concepgdes sociais do ato da pompa, a arte funeréaria seria vista
como ndo somente como pranteio ou recorda¢do, mas como um veiculo de
comunicacdo da heranca moral e social deixada pelos falecidos [...] O
conjunto de esculturas, lapides e pequenos adornos encontrados nos
cemitérios formam o conjunto do que nos referimos como arte funeraria. O
cemitério do final do século XIX e da primeira metade do século XX era
enfeitado com flores, ornado por médias ou grandes esculturas, bem como
artefatos menores. Esse conjunto de adornos, esculturas e artefatos é
composto por uma ampla gama de signos, que vao atuar como elementos de
uma linguagem, uma vez que o timulo ornamentado tem intensdo de
comunicar, de dizer alguma coisa (CARVALHO, 2009, p.40).

A arte funeraria em Pelotas estd mais precisamente situada no Cemitério da
Santa Casa de Misericérdia, no quadro antigo, também chamado de “Cemitério dos
ricos”, local onde a elite Pelotense da época era sepultada com todas as pombas
funebres, com assinaturas de renomados artistas e marmoristas, memoraveis
epitafios, na construcdo de grandiosos mausoléus e de timulos suntuosos. Muitos
desses eram produzidos sob encomenda, a partir de catalogos vindos diretamente da
Europa, com variados estilos, desde o periodo classico ao art nouveau, repletos de
representacdes iconograficas perante a morte, na busca pela monumentalidade.

Segundo Bastianello (2010), “os artefatos destes jazigos muitas vezes eram
copiados desses catalogos. Isso pode ser evidenciado nos exemplares tumulares,

devido a sua repeticdo. Os artefatos]...] serviram de modelos e/ ou inspiragcéo para a
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elaboragdo” os tornando um importante patriménio cultural para a sociedade
(BASTIANELLO, 2010, p.91). BORGES (2002), ressalta:

Pode-se concluir que os cemitérios convencionais do século XIX, repletos de
simbolos artisticos fantasticos e variados, transcenderam sua qualidade
meramente utilithria para se transformar em monumentos histéricos de
grande valor cultural (BORGES, 2002, p.137).

Conforme Borges (2002), os cemitérios convencionais brasileiros, em geral,
seguiam o padrao europeu de organizagado. De forma mais especifica, “as alamedas
e avenidas internas direcionam-se para a igreja e para o cruzeiro[...]". (BORGES,

2002, p. 143). Borges faz uma “analogia com a cidade”:

[...] O lugar reservado ao morto esté circunscrito a um recinto limitado por um
muro. Para proteger o sono dos mortos, muitas vezes, ele é dissimulado por
plantas e arvores. O portal causa solene impacto na entrada principal da
necropole e refor¢a a caracteristica de ser uma instituicdo fechada. Em seu
loteamento a céu aberto, as carneiras sdo geralmente do mesmo tamanho,
dispondo-se nas quadras umas apdés as outras. Pode-se dizer que se trata de
uma cidade em miniatura, com vias de acesso a um prédio principal,
polarizador do espaco interno, que no caso pode ser uma capela e/ ou um
cruzeiro. Esse local publico visa ao bem-estar coletivo e estd imbuido de
razBes civicas e religiosas. Concedeu a pequena burguesia o direito da
individualizacdo e as sepulturas passaram a ser a personalizacdo do
individuo p6s-morte” (BORGES, 2002, p.134).

Em breve descricdo, apresentamos o quadro antigo da necropole, onde estdo
inseridos aproximadamente, mais de cinquenta monumentos de grande porte, do
ponto de vista da ornamentacdo funeraria. O local esta dividido em quatro partes
igualmente, cortadas por duas avenidas em cruz, pavimentadas e arborizadas com
palmeiras. Além disso, possui quatro lados, circundados por jazigos de parede, que
se dividem em trés linhas de gavetas, que consiste na divisdo entre criancas (parte
superior) e adultos (parte inferior).

O portdo principal possui uma avenida, seguindo em direcdo a capela do
Senhor do Bonfim. Na segunda parte hA um monumento publico aos esquecidos, mas
gue trabalharam pela Santa Casa de Misericérdia e que morreram ignorados. Trata-
se de uma construcao lateral, que finaliza uma das alamedas. Na parte interna dos
guadrantes, estdo inseridos 0s mausoléus e jazigos mais antigos com as mais
variadas estatuas e monumentos em marmore como anjos, pranteadoras, orantes,
Cristos, cruzes, archotes, anforas, bustos entre outros, e alguns mais simples sendo

carneiras de chao?.

4 Descricao feita apés pesquisa in loco da autora.
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Borges (2002), salienta que no periodo da Belle Epoque, a arte funeréria sofreu
uma série de mudancas devido ao surgimento da art nouveau.
Segundo Borges (2002):

A sensualidade foi o fundamento ético, como condigcéo plena de vivéncia e de
grandeza. Assim, a estatua, mesmo a servico da arte funeréaria, foi um
pretexto utilizado para mostrar o corpo humano repleto de atrativos. E
frequente nessa época o emprego de alegorias voltadas a desolacdo e ao
éxtase, cheias de fulgor e beleza [...] (BORGES, 2002, p.158).

Infelizmente, no “Cemitério dos ricos”, muitas estatuas ficaram no
esquecimento, apresentando, na maioria das vezes, manifestacdes patoldgicas, acao
da intempérie, depdsitos de sujidades, vandalismo, partes faltantes, entre outros. No
entanto, algumas obras ainda sédo lembradas pelas familias, que apresentam alguns
cuidados relacionados a limpeza e sdo ornamentadas com flores (LUCAS, 2006, p.31-
33).

O marmore predomina nestes quadros, mas, podemos encontrar algumas
poucas obras em bronze, como o monumento funerario de Adalgisa, Amelinha e
Otacianinho, que apresenta grande importancia patrimonial por ser uma escultura
original, que retrata uma familia da sociedade pelotense. De acordo com Alfonsin
(2011), “[...] familia muito importante na época e até hoje, responsavel por estimular a
cultura com a construgcao do Theatro Guarany no ano de 1921 e até hoje sendo a
administradora e mantenedora desta principal ferramenta de cultura de Pelotas”. A
escultura é assinada pelo artista plastico carioca José Otavio Corréa Lima, produzida
em 1932. A obra, conforme mostra a Figura 3, foi feita a partir de um desenho com
base em fotografias da mae e filhos (ALFONSIN, 2011, p.32).
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Figura 3.Monumento funeréario de Adalgisa, Amelinha e Otacianinho

Fonte: Damasceno, 2018.

O artista, guiado por fotografias, desenhou a escultura, para respresentar a
familia em bronze. Esta obra de arte representa a figura da mae zelosa sem aparentar
sofrimento, em um abraco junto aos filhos, passando tranquilidade ao expectador
(ALFONSIN,2011, p.14).

No que se refere a arte funeraria vislumbrada no estado do Rio Grande do Sul,

Carvalho (2015), assegura que:

Hoje, no Rio Grande do Sul, visualizamos o0s cemitérios como conjuntos
prontos, e que dificilmente sofrerdo acréscimo em seu acervo tumular
escultdrico ja que a pratica caiu em desuso a partir da década de 1940. Desta
forma, cada cemitério vai possuir um acervo distinto em sua historia e
principalmente, em sua arte (CARVALHO, 2015, p.542).

A arte funeraria é rica em detalhes, pode ser vista em timulos de personagens
notaveis da regido.A partir dos tumulos do Cemitério de Pelotasé possivel fazerum
comparativo entre obras feitas em série e obras originais assinadas por artistas.

Segundo as autoras, Gastaud; Costa (2015):
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[...] em um passeio pelo Quadro Antigo, podemos nos deparar com o timulo
de ‘ilustres moradores’, como o Bardo de Arroio Grande, em uma parede; o
Visconde da Graca, em jazigo; o Bardo de Santa Tecla, em uma Capela; o
Coronel Pedro Oso6rio, em um mausoléu préximo a capela; o escultor Antonio
Caringi, em um mausoléu com estatua de bronze, confeccionada pelo
proprio, antes da morte; [...]JEdmundo Berchon, em um mausoléu; Mozart
Russomano, em um mausoléu, entre tantos outros (GASTAUD; COSTA,
2015, p.85).

Gastaud e Costa (2015), descrevem ainda que, localizado na lateral direita da
Capela do Senhor do Bom fim, se encontra uma pequena capela de Nossa Senhora
do Rosério e a Irmandade de Sdo Miguel das Almas. Ja aqueles que eram menos
favorecidos foram sepultados no chdo em um terreno localizado mais ao fundo. Esse
fato, segundo as autoras, retrata o carater elitista da constru¢do (GASTAUD; COSTA,
2015, p.85).

Borges (2004), afirma a que a arte funeraria:

Apresenta um universo cultural proprio: € intemporal, foi feita no passado e
sobrevive ao presente; é transmissora de significados peculiares, pois reflete
a cultura emocional da época, 0 gosto dominante do grupo social de que
procede e tem uma funcdo ideolégica relacionada com a ideologia da
sociedade burguesa. Esta imbuida de forte carga simbdlica, pois nada é
incorporado ao conjunto de modo aleatério. Diante do monumento funerario,
podemos detectar seu significado artistico, religioso e moral; podemos toca-
lo, sentir sua textura, verificar o brilho dos cristais do marmore, reconhecer
sua forma, sua fungdo e, sobretudo emocionarmos. Enfim, a arte funeréaria
tem uma abrangéncia maior do que se sup8e (BORGES, 2004, s/p).

Sendo assim, podemos concluir que somente com conhecimento especifico
sobre cemitérios € que podemos apresentar a relevancia de sua arte e aproximar o
publico desses bens e artistas que somaram para o patrimdnio cultural, artistico e

histérico de hoje, os monumentos funerarios fazem parte da memoria da sociedade.
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2. A DIFUSAO DA ARTE FUNERARIA

Ao visitarmos um cemitério, os sentimentos se misturam. Dentre eles, podemos
citar a saudade, o medo, a curiosidade e a contemplagdo diante das esculturas e
monumentos que adornam os tumulos com caracteristicas e identidades proprias.
Nesse sentido, Borges (2010), salienta que “[...] o cemitério € um local que provoca
efeitos, produz formas de sociabilidade e de poder e agrupa codigos simbolicos
baseados no nosso modo de ver e sentir a morte”.

A arte funeraria teve seu auge entre os séculos XIX e XX, com as mudangas
nas praticas de sepultamentos que, anteriormente, eram realizadas no interior das
igrejas e seus entornos. Porém, por medidas higienistas, tais praticas passaram a
fazer parte dos cemitérios secularizados. Com isso surgiu o desejo de uma sociedade,
dotada de crencas e valores, de expressar seus sentimentos perante os mortos,
mantendo viva suas memorias, através de monumentos e esculturas repletas de

simbolismos que passam entdo a adornar os jazigos. Conforme Borges (2010):

[...] 0 século XIX foi marcado pela proliferagdo de cemitérios que viraram “uma
instituicdo cultural” além de religiosa. Os historiadores das mentalidades
consideram os periodos de 1860 a 1930 como o periodo 4ureo da producéo
funeraria na Europa, na América do Sul e na América do Norte (VOVELLE,
apud BORGES, 2010, p.629).

A cultura de frequentar o cemitério, de acordo com Borges (2002), surgiu no
principio do século XX. Segundo a autora, o cemitério, na época, passou a ser “o local
mais visitado de uma cidade”. Isso ocorreu em funcdo de os cemitérios oferecerem
“[...] a toda a comunidade a oportunidade de contato com obras de arte vinculadas a
um ideéario estético determinado, e este servia de modelo e orientacdo para a
formacao do gosto estético da populagdo” (BORGES, 2002, p.6).

Castro (2013), considera que:

Apesar dos embates e das criticas [...] foi nos cemitérios extramuros que a
arquitetura tornou-se um importante diferencial entre os sepultados. Embora
0s mais abastados tenham usufruido de algum destaque nos enterramentos
nas igrejas, com a utilizagédo de espacos privilegiados e detalhes ornamentais
em lapides, foi no cemitério a céu aberto que a distingao dos timulos ofereceu
aos entes falecidos, uma identidade formada por anjos, cruzes e epitafios
(CASTRO, 2013, p.80).

Nesse momento, reuniram-se familias com recursos financeiros e com a

intencdo de construir tamulos suntuosos, a partir do trabalho de artistas famosos da
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Europa, principalmente os italianos (LUCAS, 2006, p.11). Em relacédo a esse fato,

Borges (2002), salienta que:

A efervescéncia narcisista, tipica da burguesia, levou a nova classe a querer
registrar suas particularidades nos cemitérios, que se tornaram local propicio
para perenizar o individualismo do homem, recém- valorizado ap6s a morte;
romper 0 anonimato das pessoas que passam a promover-se, a distinguir-se
dos demais; adquirir propriedades perpétuas|...] esses cemitérios atestam
ainda hoje o alto padrao social das familias burguesas que se aglomeram
nesse habitat postumo (BORGES, 2002, p.130-131).

A arte funeraria, entdo, passou a ser um produto que faz distingcdo entre as
classes sociais, as confissfes religiosas e até mesmo 0s aspectos culturais da
sociedade. Apesar disso, Valadares (1970), atesta que a arte cemiterial,
indiferentemente da classe social, isto €, dos ricos ou pobres, estariam alinhadas no
sentido de sempre estarem “[...] preocupadas em refletir com sinceridade o gosto
dominante de cada data® na respectiva coletividade. Ambas cuidam, pressurosas,
tanto do kitsch® massificado como do evento de ineréncia artistica” (VALLADARES,
1970, p. XXXVII).

Borges (2002), por sua vez, enfatiza que:

Durante a Primeira Republica, a producdo urbana, especialmente por sua
recém-surgida pequena burguesia, estimulou vigorosamente a procura de
artigos importados e de bens de consumo em geral. As familias de classe
média, por sua vez, também passaram a ter aversao aos artigos nacionais.

Sabe-se que o sentido de respeito préprio dependia, em grande parte, do
uso de produtos estrangeiros (DEAN, apud BORGES, 2002, p.72).

A mesma autora ainda salienta que, diante das diferencas socioeconémicas,
0s membros da chamada classe média, passaram a agrupar os entes falecidos “[...]
no interior das quadras com timulos cujos modelos sdo produzidos em série e
baseados na cépia dos padrdes elitistas” (BORGES, 2002, p.135).

Com isso, surgem as réplicas em série, que reproduzem obras de arte funeraria
originais e exclusivas produzidas por renomados artistas, colocadas principalmente
em cemitérios da ltalianos. O que diferem tais réplicas das obras originais sao a

qualidade do material utilizado em sua producéo, além da assinatura das marmorarias

5 Valladares se refere “data” de acordo com as mudangas ao longo do tempo e os gostos dominantes
de cada “época”.

®De acordo com Valladares (1970) “caracteriza-se pelo exagero sentimentalista, melodramatico ou
sensacionalista, com a predilecdo do gosto mediano ou majoritario, e pela pretensao, fazendo uso de
esteredtipos e chavdes inauténticos, encarnar valores da tradicdo cultural (diz-se de objeto ou
manifestacdo de teor artistico ou estético”) (VALLADARES, 1970, p. XXXVII).
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e 0s precos. As réplicas foram coadjuvantes para a arte funeraria se difundir ao longo
dos tempos em virtude do seu custo/beneficio. Em outras palavras, elas se tornaram
acessiveis para as classes menos favorecidas, do que as obras exclusivas,
encomendadas para um falecido, em um timulo especifico, assinadas por artistas.

A citacdo de Borges (2002), a seguir, destaca 0 uso expressivo das réplicas:

Muitas das esculturas feitas sob encomenda para clientes famosos tornaram-
se tdo populares que algumas delas chegaram a servir de inspiracdo aos
marmoristas da época, que iniciavam a reproducdo dos modelos em série e
passavam a usa-la na decoragao de monumentos funerarios” (BRADLEY;
BUTLER, apud BORGES, 2002, p.153).

Nesse sentido, € necessario destacarmos a diferenca entre essas obras,
originais e réplicas. As obras de arte originais sdo obras feitas por encomenda,
geralmente personalizadas para homenagear o falecido, um evento ou uma familia.
Essas obras possuem caracteristicas Unicas. De acordo com Borges (2002), “a
escultura funeraria, muitas vezes foi realizada por escultores renomados. Além disso,
algumas dessas obras passaram a ser modelos de inovacao estética”. Com a
popularizacdo de tais obras, elas passaram a ser produzidas em série e suas

encomendas eram feitas via catalogo. Borges (2002), afirma ainda que:

A feitura das pecas tumulares ndo se baseava em determinadas regras de
arte, mas em modelos adotados por todas as marmorarias do século XIX e
XX da Europa e do Brasil, por meio de catdlogos especificos. Pelo menos
dois eram consultados para copiar modelos, séo eles: Estatue in Marmo Di
Carrara [...]Jesse catadlogo contém um elenco de 2.311 ilustragdes,
acompanhadas de citacbes em italiano e em inglés. Apresenta inicialmente
vinte tipos e anjos- criancas, jovens, adultos- representando diversas
alegorias como a da ressurreicéo, da desolacdo e da saudade [...] ele expbe
uma variedade imensa de santos e santas, interpretados cada um de duas a
cinco vezes. O album traz ainda réplicas das obras Piet4, de Michelangelo,
Cristo, de Bertel Thorvaldsen e a Santa Ceia, inspirada na pintura de
Leonardo da Vinci. As Ultimas ilustracdes sao referentes as estacdes da Via
Crucis. Estatuas de marmol. Trata-se de um catdlogo incompleto, com
apenas 127 ilustra¢des. Compostos também de modelos variados de santas,
anjos, cruzes, ndo deixando de trazer a interpretacdo da Santa Ceia
(BORGES, 2002, p. 66- 68).

No que diz respeito ao catalogo citado previamente, cabe explicar que o
mesmo, apresentava somente modelos de imagens. Havia ainda um segundo
catadlogo que expunha exemplos de tumulos prontos da Europa Mediterranea,
conhecidos mundialmente como sendo histéricos. Ambos os catalogos ilustram

propostas estilistas desde o despojamento Neoclassico até o Art Nouveau com sua
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sensualidade, o que havia se tornado moda da época (BORGES, 2002, p. 68). Quanto
ao surgimento dos modelos de tumulos, Borges (2002), destaca que:
[...] os primeiros timulos surgiram de modelos neoclassicos trazidos com a
estatuaria e a cantaria importadas das oficinas marméreas de Portugal, até
cerca de 1870. Sucederam-se depois, as importacdes de monumentos
funerérios oriundos da ltalia, Franca e de outros centros importantes,
formando assim um acervo de grande expressdo romantica e eclética. A partir

de 1905, predominou o estilo art-nouveau, que foi se diluindo ao findar da
terceira década (VALLADARES, apud BORGES, 2002, p.154).

A pesquisadora de arte cemiterial, Maria Elizia Borges (2010), explica que
muitos artistas, dentre eles escultores, tanto europeus quanto brasileiros, além de um
novo grupo de artistas e artesdos (marmoristas) passaram a se especializar no campo
da arte funeraria. No entanto, a autora ressalta que poucas informacdes acerca da
historiografia dos artistas-artesdos sao encontradas. Segundo ela “essa lacuna esta
relacionada com a pouca importancia que lhes € dada no contexto em que se fizeram
presentes” (BORGES, 2002, p.49). Borges (2010), elucida que:

Pode-se citar a Loggia como exemplo de organizag&o, hierarquicamente
organizada, composta por artistas e artesaos entre os séculos Xll e XVII
contratados para construir igrejas ou catedrais [...] 0 dado mais remoto sobre
a formacdo do marmorista propriamente dito € provavel que seja nessa
época, em consequéncia da exploragdo das primeiras pedreiras, locais de
onde se extraia 0 marmore bruto do solo. A seguir os donos dessas pedreiras,
enviavam aos ateliés de suas cidades os blocos de pedra bruta, cabendo ao
entalhador de pedra desbastar o material e até realizar esculturas [...] essa
pessoa era considerada pela comunidade de trabalho como o grande
escultor, ou melhor, o marmorista (BORGES, 2002, p.50).

O uso do marmore, nas construcdes, tornou-se muito questionado entre os
arquitetos, visto que as pedras utilizadas em salas e quartos nas regides com clima
frio eram inapropriadas. Entretanto, o0 marmore utilizado para a estatuaria teve seu
auge, sendo empregado em luxuosos monumentos funerarios que eram produzidos
por artesdos, ndo vinculados com a producdo artistica. Borges salienta que “[...]
pertenciam ao ramo das artes mecanicas, consideradas um trabalho desprovido de
especulacdo intelectual, ocupando uma posicdo especifica na escala social da
sociedade da época” (BORGES, 2002, p.51-52).

A autora ainda explica que “deve-se considerar que a técnica de um artista-
artesdo inclui procedimentos tanto mentais quanto operativos, e que existe uma
relagéo entre esses dois momentos” (BORGES, 2002, p.66). No que se refere a isso,

Borges (2002), esclarece que:
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O novo emprego do material implicou mudancas de habitos culturais e
artisticos. Pode-se dizer que o marmorista, a medida que passou a incomodar
0s vivos por ndo se adequar mais as necessidades cotidianas do citadino,
passou a servir para cobrir 0s mortos, pois inspirava sentimentos morais e
religiosos condizentes com a funcdo das sepulturas (BORGES, 2002, p.52).

No decorrer da disputa acerca do papel do artesdo no final do século XIX, a
posi¢cdo do marmorista era, portanto, favorecida. Esse foi o periodo de maior producgéo
com o material: servicos eram realizados em diversos cemitérios secularizados e em
construcdes de estilo eclético, que surgiram na Europa e no Brasil. O marmorista com
formacdo profissional era denotado como pequeno-burgués (BORGES, 2002, p. 52).

As marmorarias apresentavam, em suas vitrines, modelos de timulos, imagens
religiosas, adornos e afins, facilitando assim a escolha do cliente, que poderia
selecionar os objetos desejados e compor o estilo de timulo. Borges (2002), ressalta
gue “é praticamente impossivel descobrir a caligrafia escultorica de um marmorista,
pois, em geral, as atitudes e os atributos sé&o similares e repetitivos. Pode-se apenas
verificar que determinados tipos de adornos sdo mais frequentes nessa ou naquela
marmoraria” (BORGES, 2002, p. 68-70). Conforme a autora:

O maior volume de vendas em uma marmoraria recaia sobre a arte funeréria:
jazigos-capelas, timulos em marmore de Carrara e em granito e adornos de
marmore e bronze [...] para isso, toda a marmoraria contava com uma ala de
exposi¢cdo permanente de trabalhos artisticos como anjos, santos, coroas e
cruzes de amostra [...] caso nenhum dos modelos expostos agradasse ao
cliente exigente e seleto, havia uma opcdo de escolher entre inUmeras
reproducdes de tamulos, anjos, santos dos &lbuns importados ou entre
fotografias de outros timulos ja realizados. O mais frequente era o cliente
escolher elementos daqui e d’acola para compor o monumento desejado”
(BORGES, 2002, p.77).

A producéo das réplicas estava presente nas marmorarias e foi muito aplicada
pelos escultores, devido aos modelos ja existentes em catalogos e por muitas

possuirem grande valor estético, sendo carregadas de iconografias.

2.1 BREVE HISTORICO DA PRODUCAO EM MARMORE NA EPOCA, NA CIDADE
PELOTAS E NA REGIAO SUL

No estado do Rio Grande do Sul, mais especificamente na cidade de Pelotas,
tanto os ateliés quanto as marmorarias, passaram por um periodo de grande prestigio.

Conforme apontam os estudos, as marmorarias, depois de atingirem seu apice em
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termos de popularidade no século XIX, com a chegada da Familia Real, foram,
paulatinamente, sendo abandonadas.

As marmorarias eram responsaveis pelo servi¢o de colocagdo do marmore nos
tumulos dentre outras atividades. Os ateliés, por sua vez, apesar de realizarem
atividades semelhantes, elaboravam esculturas de qualidade superior. Em geral,
nesses ateliés um grupo de escultores trabalhava em equipe.

Apresentamos, a seguir, algumas das marmorarias e alguns ateliés que

obtiveram destaque na cidade de Pelotas.

2.1.1 A casa Aloys LTDA

A marmoraria Casa Aloys estava localizada em Porto Alegre. Todavia, seu
alcance compreende os principais cemitérios do Rio Grande do Sul, e assim, nao seria
diferente na cidade de Pelotas. Fundada em 1884 pelo alemé&o Miguel Friederich, a
firma passou por varias fases e sociedades, até que em 1891 foi vendida ao irméao de
Miguel, Jacob Aloys Friederich, que empenhou todos os seus esforcos em
desenvolver a empresa e alga-la a uma das maiores do Estado (CARVALHO, 2015,
p.51).

No cemitério de Pelotas encontramos poucas obras dessa marmoraria, embora
uma delas esteja entre as mais expressivas dentre o elenco de seus trabalhos: uma
cruz em marmore que foi premiada na Grande Exposi¢cdo Estadual do Rio Grande do
Sul, no ano de 1901. A cruz esta localizada na ala do Cemitério Protestante, que faz
parte do Cemitério da Santa Casa, no Monumento Funerario Behensdorf. No ano de
1950 Jacob Aloys Friederich falece, com grande reconhecimento por sua obra em
vida. A firma permanece operante ainda durante alguns anos sob a lideranga do
escultor chefe André Arjonas, mas encerra suas atividades na década de 1960
(CARVALHO, 2015, p.53).

2.1.2 A oficina de marmores Angelo M. Giusti

A marmoraria, propriedade de Angelo Giusti obteve muito sucesso na cidade
de Pelotas. Fazendo parte da grande tradicdo pelotense, a marmoraria situava-se,
inicialmente, na Rua Andrade Neves. O dono, o ja mencionado Angelo Giusti, extraia
parte de sua matéria-prima da localidade de Capé&o do Le&o, Teoddrio e Retiro,
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utilizando pedras como o granito. O marmore, por sua vez, era proveniente de Carrara
(Italia). Havia ainda um intercambio de escultores europeus que vinham para Pelotas,
e aos materiais que eram importados (SILVA; SABALLA, 1997, p.31).

Segundo Borges: “Provavelmente a importacdo do marmore de Carrara para o
Brasil deu-se a partir da segunda metade do século XIX, quando os cemitérios se
multiplicaram, as marmorarias expandiram-se e 0os marmoristas italianos chegaram”
(BORGES, 2002, p.74).

O estabelecimento € sempre denominado em seus andncios como uma
marmoraria € ndo como um atelié de escultura. Dessa maneira, seria equivocado
afirmar que a oficina de Giusti foi responsavel por muitas obras estatuarias do
Cemitério de Pelotas.

A marmoraria de Giusti foi uma das mais importantes do ramo da técnica de
trabalhos em marmore, percorrendo muitos cemitérios do Rio Grande do Sul é
possivel encontrarmos jazigos e mausoléus com a tdo famosa placa aos pés da obra:
A.M Giusti (SILVA; SABALLA, 1997, p.32-35).

2.1.3 Marmoraria e atelié de escultura Barsanti

Outra marmoraria de destaque na cidade de Pelotas era a Marmoraria e atelié
de escultura Barsanti, o qual estava localizado em dois enderec¢os: na Rua. Felix da
Cunha, 176 e na Rua. Voluntarios, 306 em Pelotas. O nome Alfredo Barsanti é
verificado especialmente em placas de marmore aos pés da obra ou até mesmo
assinado no marmore.

Ao pesquisar acerca desse estabelecimento, os estudiosos Silva e Saballa
(1997) seguiram dois caminhos principais: primeiro, 0 nome Barsanti relacionando-se
apenas a coloca¢cdo do marmore no timulo e como importador de grandes obras. Nos
anuncios de jornais da época, afirmava-se que Barsanti seria o melhor escultor de
obras de pequeno porte além de um grande artista nos detalhes em marmore.
Segundo Silva e Saballa (1997):

Para a afirmar a nossa primeira hipotese, de que Barsanti importava obras
grandiosas, geralmente as estatuas de tamanho natural, tivemos que nos
deter na procura de documentos que comprovassem tal suspeita, ou pelo
menos algum catalogo de ilustracao de obras cemiteriais. (SILVA; SABALLA,
1997, p.36).
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Os autores ainda afirmam que “depois de exaustiva procura foi possivel ter
acesso a dois catalogos de extrema importancia”. O primeiro era de Amerigo di
Martino Barsanti — um estabelecimento artistico industrial para o artesanato dos
marmores- de Pietrasanta, Italia. Esse catalogo, datado de 1930, veio todo escrito em
quatro linguas principais: o inglés, espanhol, aleméo e o italiano, pois o alboum, com
muitas fotos de obras cemiteriais, era distribuido para varios paises, inclusive o Brasil
(SILVA; SABALLA, 1997, p.36).

Os anuncios confirmam as teorias dos autores, de que as grandes obras eram
importadas através de catalogos. E salientam que “outro dado que nos foi
acrescentado foi o nome impresso no catdlogo, Amerigodi Martino Barsanti,
supostamente familiar de Alfredo Barsanti, o que facilitava a importagdo (SILVA,
SABALLA, 1997, p.37).

E seguem explicando que “o segundo catalogo, semelhante ao primeiro,
continha na capa o seguinte titulo: Catalogo do Esculptor Alfredo Barsanti — Pelotas.

A conclusdo a que os autores chegaram, é a de que, esse catalogo seria o
mostruario proprio do atelié de Alfredo Barsanti. Em outras palavras, o cliente
consultava os modelos, o pedido era remetido para a Itdlia, de onde se importava a
obra por intermédio do préprio estabelecimento. (SILVA; SABALLA, 1997, p.37).

Sendo assim é deduzido por eles, que, Alfredo Barsanti era um grande escultor
de bustos e obras menores, e além disso, um grande detalhista do marmore e da
construcdo de mausoléus. Essa qualificacdo fez de seu atelié um dos mais conhecidos
e conceituados da época, ndo apenas na cidade de Pelotas (SILVA; SABALLA, 1997,
p. 37). As obras de Barsanti podem ser encontradas também nos cemitérios de Séo

Lourenco, Bagé e Jaguar&o.

2.1.4 Oficina de Marmore de José dos Santos Sobrinho

Este estabelecimento foi fundado em 1873, e situava-se na Rua Marechal
Floriano, 59, Pelotas, no ano de 1907. Em 1916 o endereco era a Rua Gongalves
Chaves, esquina 7 de setembro, 673 (SILVA; SABALLA, 1997, p.38).

Essa marmoraria ja foi premiada em exposi¢cdes nacionais, e tinha em seu
depdsito um grande e variado sortimento de marmores do tipo branco e de cores.
Havia também um estoque permanente de anjos, cruzes, mausoléus, figuras e

timulos. Além disso, era conhecida por usar um estilo moderno em seus trabalhos,
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com grandes influéncias das obras europeias, em seus préprios anuncios € possivel
ler o slogan “com padrao e tragos internacionais” (SILVA; SABALLA, 1997, p.38).

O nome, Santos Sobrinho, tornou-se conhecido na cidade também por receber
encomendas de fora da cidade de Pelotas, e de se incumbir de qualquer obra, com
atelié de escultura de ornato e de arquitetura (SILVA; SABALLA, 1997, p.38).

A Oficina de Marmores José dos Santos Sobrinho conforme os autores “foi
responsavel pela colocacdo de marmore em varios mausoléus do cemitério de
Pelotas, esculturas pequenas e bustos também eram feitos, j& as obras grandes eram
escolhidas pelos clientes e importadas principalmente da Europa, via naval” (SILVA,
SABALLA, 1997, p.39).

2.2 OBRAS FUNERARIAS

Sao inimeras obras de arte funeraria que podemos citar e ilustrar como as mais
difundidas em todo o mundo por meio de réplicas, entre elas dois exemplos distintos:
0 anjo “espreme limao” e a alegoria do juizo final.

A seguir, nas Figuras 4 e 5, apresentamos duas imagens do “anjo espreme

limao”, localizado no Cemitério da Santa Casa de Misericordia.

Figura 4. "Anjo espreme limao" — frente.

Fonte: Damasceno, 2018
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Figura 5. "Anjo espreme limao" — verso.

Fonte: Damasceno, 2018.

O anjo “espreme limao”, exibido nas Figuras 4 e 5, estaria em posi¢ao orante,
“é uma variagao da alegoria da desolagdo, comumente, ele é representado pela figura
de crianga” (BORGES, 2002, p.187).

No entanto, era designado nos albuns dos marmoristas a época como "anjo
espreme lim&o", em virtude da posi¢do das suas maos cruzadas (CASTRO, 2013,
p.82).

O original do anjo espreme-limédo é uma escultura feita por Luigi Pampaloni,
em 1827 chamada de “Samuel em Oracdo” ou “Orante” (BERRESFORD, 2004,
p.204).
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Figura 6: O Orante de Luigi Pampaloni, em Génova, na Nervi Galleria d'Arte Moderna.

Fonte: Berresford, 2004.

Os anjos, na representacao da arte funeraria, sédo interpretados como:

Mediadores entre o céu e a terra, 0s anjos e 0s arcanjos adultos ocuparam
posicéo privilegiada na decoracdo tumular. Suas fisionomias se alteravam em
funcéo do estado de tristeza ou de alegria que se pretendia comunicar: ora
anunciadores, ora tomados pelo éxtase, de alma exultante; ora repletos de
esperanca, de alma liberta; ora abatidos pela desolagdo, e outras
intermiténcias da alma romantica. A expressividade era também realcada
pelo movimento de suas asas: em repouso, fechadas, inclinadas,
semiabertas, prestes a al¢ar véo. (MOTTA, apud CASTRO, 2013, p.82).

Nas Figura 7, 8 e 9, por sua vez, apresentamos a alegoria do juizo final para

compreendermos as distin¢gdes entre 0s anjos:



Figura 7. Alegoria do juizo final — perfil

Fonte: Damasceno, 2018.
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Figura 8. Alegoria do juizo final — frente

Fonte: Damasceno, 2018.

A escultura € uma réplica da original, do artista Giulio Monteverde, feita para o
Monumento Funeréario do comerciante Francesco Oneto, falecido em 1882, localizado
no Cemitério de Staglieno, em Génova, na Italia’. A obra, por representar um anjo
repleto de caracteristicas humanas, femininas e por sua postura questionadora e
sensual, encantou a sociedade desde entdo, que passou a encomenda-la para
adornar varios jazigos. Este anjo faria a ruptura entre o modelo do anjo classico, cujos
sentimentos ndo sdo demonstrados e permanecem indiferentes ao sofrimento
humano, para os anseios e mesmo inconformismo da sociedade vigente diante da
morte e da perda. Trata-se de uma obra que representa sentimentos e novos valores

de uma burguesia ascendente, talvez por isso sua predilecéo.

“Informagbes retiradas do  website  Monteverde’s Methemorphosis.  Disponivel em:
<https://overlodoftheuberferal.com/2012/11/06/monteverdes-methamorphosis/> Acesso em: 8 de out.
de 2019.


https://overlodoftheuberferal.com/2012/11/06/monteverdes-methamorphosis/
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Figura 9: Anjo do Juizo Final do Escultor Giulio Monteverde (1882), no Cemitério de Staglieno,
Génova

Fonte: Neitzke, 2013.

Pode-se concluir que “os cemitérios convencionais do século XIX, repletos de
simbolos artisticos fantasticos e variados, transcenderam sua qualidade meramente
utilitaria para se transformar em monumentos histéricos de grande valor cultural’
(BORGES, 2002, p.137).

Os cemitérios séo locais de culto e memoria, e as esculturas sdo uma maneira
de homenagear e lembrar as pessoas que foram sepultadas. Essas obras carregam
significados: algumas esculturas podem carregar elementos iconogréficos
significando a esperanca ou a morte, ou poses, como a do juizo final. Atualmente,
essa arte esta em desuso, com a verticalizacdo dos cemitérios e a falta de espaco
fisico nas cidades modernas; fato que indica menor “consumo” desse tipo de arte
pelas novas geracdes, e por outro lado, que atesta a importancia de preserva-las, pois
tratam-se de um produto irrepetivel e proprio de uma época, o que as constitui
patrimdnio cultural.

No proximo capitulo, vamos analisar o anjo que adorna o jazigo de Dora
Faustini, no Cemitério da Santa Casa de Misericordia de Pelotas.
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3. A ESCULTURA DO JAZIGO DE DORA FAUSTINI

A escolha deste objeto de pesquisa, se deu em virtude de sua beleza e do
encantamento que exerce sobre os visitantes do cemitério, que curiosos, sempre a
fotografam, de forma que se tornou emblematica no conjunto da necrépole. A obra é
uma réplica bastante difundida em cemitérios brasileiros e até no mundo. De acordo
com o website do Cemitério de Viareggio®, na Italia, a obra original é feita em marmore,
assinada pelo atelié do escultor italiano Luca Arrighini (1845-1915) e datada de 1919.

A escultura foi feita para o timulo de Nella Pardini (1890-1919) e é descrita
como “angelo in ginocchio chesparge fiori sul sepolcro”.? Esta localizada no Campo

VIII, lado norte do Cemitério de Viareggio.

Figura 10. O anjo que esparge flores sobre o sepulcro de Nella Pardini.

Fonte: Cimitero Comunale Viareggio.

8CimiteroComunaleViareggio. Disponivel em:
<http://www.cimiteroviareggio.it/index.php?option=com_content&view=article&id=115&Itemid=4>
Acesso em 18 de nov. 2019.

9 Anjo de joelhos que esparge flores sobre o sepulcro (traducdo: Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho).


http://www.cimiteroviareggio.it/index.php?option=com_content&view=article&id=115&Itemid=4
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Acreditamos que a réplica presente no Cemitério da Santa Casa de
Misericordia de Pelotas, tenha sido escolhida através de um catalogo'®, porém na
escultura ndo ha qualquer indicacdo do nome artistico e nesta pesquisa a intitulamos
de O Anjo Melancolico de Dora, por compor o jazigo de Dora Faustini (1931), Alias,
este é outro aspecto interessante da escultura, que é comumente chamada de “Dora”
pelos visitantes.

Analisaremos seu aspecto estilistico, junto a iconografia/iconologia e seu
estado de conservacgdo. Contextualizaremos a réplica supracitada & duas réplicas
semelhantes que estéo localizadas no Cemitério da Consolacéo, na cidade de Sao

Paulo, a fim de demonstrar a difusdo dessas réplicas.

Figura 11. O Anjo Melancélico de Dora

Fonte: Damasceno, 2018.

E importante destacarmos a falecida, Dora Faustini, cujo jazigo esta situado a

escultura analisada.

0Anteriormente havia na base da guarnicdo do monumento funerario, uma rubrica da Marmoraria
Loges, que provavelmente construiu a estrutura tumular e deve ter encomendado a escultura, bem
como feito sua colocacéo.
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Em pesquisas sobre a biografia de Dora Faustini, encontramos no acervo da
Biblioteca Publica de Pelotense, no jornal Diario Popular da época, na pagina da

necrologia, na data de 24 de janeiro de 1931 a seguinte inscricéo:

Telegramma particular, trouxe a infausta noticia do falecimento em Palmyra,
(Minas Geraes), da digna conterranea, exma. sra. Dora Orlandi Faustini,
digna esposa do apreciado sr. José Faustini, ex comerciante da praca. A
saudosa extincta que era filha de nosso amigo sr. José Orlandi, muito se fazia
apreciar no circulo de suas relagfes e amizades, onde repercutiu tristemente
a notticia do seu transpasse. A" exma familia enlutada apresentamos
sentidos pezames.!!

A partir destas informacdes, e por seu jazigo se encontrar no Quadro Antigo da
necrépole, constatamos que Dora Faustini pertencia a uma familia abastada da
cidade, na época, e que veio a falecer ainda jovem.

Em informacbes cedidas pela administracdo do Cemitério Ecuménico Séao
Francisco de Paula'?,apenas consta nos registros de falecimento, que, os sepultados
no mesmo jazigo de Dora s&o: Diva Orlandi da Silva — 08 de dezembro de 1995 e
José Orlandi — 13 de fevereiro de 1954. N&o conseguimos maiores informacgdes, pois
0s registros da parte mais antiga do cemitério eram escritos manualmente em livros,
sendo assim, muitas informacdes foram extraviadas. Atualmente os registros séo

através de sistema informatizado?s.

3.1 O CONCEITO DE ALEGORIA

No capitulo anterior, evidenciamos a alegoria do juizo final, e para que
possamos compreender o termo alegoria, o qual empregaremos com maior frequéncia
durante este capitulo, utilizaremos a citacdo de Carvalho (2009), explicando sua
definicao:

A alegoria funeraria € na verdade (como toda a alegoria) uma figura que

encarna uma ideia por meio da sua representagdo: portadora de indices
iconograficos, estes vao dota-la de significados especificos. A alegoria pode

11 Acervo da Biblioteca publica Pelotense- Jornal Diario Popular de 24 de janeiro de 1931. Transcrito
tal qual com a ortografia da época.

12 A atual administragdo do Cemitério, pertence ao Cemitério Ecuménico S&o Francisco de Paula,
localizada na primeira parte da necrépole, sendo a parte antiga analisada ao longo deste trabalho, o
chamado Cemitério da Santa Casa de Misericordia pertencente ao Hospital Santa Casa de Misericordia
de Pelotas.

13 Informacgdes cedidas pela administracdo do cemitério Ecuménico S&o Francisco de Paula, em
pesquisa in loco da autora.
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ser lida, e essa leitura vai se dar na medida em que o sujeito compreende o
codigo: a emblematica alegorica possui repertério e seu dominio vai
possibilitar a fruicdo da alegoria na efetivacdo da sua mensagem: uma forma
de comunicacdo, a alegoria transmite uma ideia [...] (CARVALHO,2009,
p.221).

O que podemos compreender em relacdo a alegoria, € de que, além dos
gestos, as expressbes e manifestacdes iconograficas fazem parte de sua
caracterizacao, Carvalho (2009), expde que “esse dizer ndo se compromete em ser
exatamente explicito quando a alegoria diz uma coisa representando o seu contrario”,
a alegoria se caracteriza por suas formas corpdreas, evidenciando formas sensuais,
escondendo sua tristeza, “dar asas para que esteja mais perto: do humano ou do
divino? Os anjos exibem também uma forma de tipificacdo da ideia que consiste na
sua identidade” (CARVALHO, 2009, p.221-222). Sendo assim, Carvalho (2009),

explica que:

A alegoria, para estar presente no campo do cemitério, precisa falar da morte,
ou dos sentimentos que estéo relacionados a ela. Assim e em alguns casos
a alegoria vai utilizar uma determinada coisa para demonstrar outra [...]. A
ideia € que a alegoria faca remiténcia a morte, sendo por meio do seu
contrdrio ou de sua simbologia direta. A morte possui certos aspectos
proprios, tais como o vazio, o finito, o eterno, o pesar, o sofrimento, a ndo
aceitacdo, e a resignacao. A alegoria ndo apenas decora o timulo, mas deixa
uma mensagem para quem fica em vida, mensagem esta que sempre deve
lembrar a condicéo de finitude do préprio sujeito que contempla o individuo ja
falecido. (CARVALHO, 2009, p.225).

Em uma visita ao cemitério, podemos observar diversas tipologias relacionadas
as alegorias, as mais vistas sao tipologias de alegorias femininas velando os timulos,
gue surgem com expressdes de tristeza, desespero, resignacdo, melancolia, entre
outros. De acordo com Carvalho (2009):

Sua caracterizacdo menciona a condi¢cdo da eternidade e da dor. Falam do
vazio deixado pela morte, da postura de quem fica em relacdo a quem vai:
ndo prometem reencontro no eterno, mas ao contrario, apresentam a cisao

entre a morte e a vida o rompimento e a espera pela condigdo inevitavel
(CARVALHO, 2009, p.225).

No tempo as alegorias revelam atributos a serem encenados nas
caracteristicas de seu periodo, influenciando em sua “teatralidade que estas
possuem. A figura feminina emblematica vai assumir expressoes ou gestos diferentes:
uma alegoria pode representar um mesmo valor, mas sua configuracdo pode ser

bastante distinta, de acordo com a época de sua feitura”. A alegoria como objeto de
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estudo, compreende sua propria historia, que se manifesta entre estilos artisticos de
“periodos historicos distintos” (CARVALHO, 2009, p.227).

De acordo com a iconografia, os simbolos se proliferam na area das artes e a
arte funeraria € um campo onde € legitimo o encontro com simbologias alegoricas.
Conforme Carvalho (2009), “as alegorias vao construir pela substancia dos simbolos.
Elas sdo uma narrativa que utiliza os indices como caracteres de sua linguagem”
(CARVALHO, 2009, p.228).

Sendo assim, 0s tumulos necessitam de pesquisas relacionadas a
representacdo social em que o falecido estava inserido. A alegoria representa essas
condicBes sociais, Carvalho (2009), explica que “na arte funeraria podemos entender
como a forma de passar uma ideia de maneira que esteja aceita ho meio social, ou
costume”. O tumulo, se tornava a representacido das caracteristicas do falecido, sem

exceder as normas da época, “para que fosse aceito e compreendido” (Idem).

A vigéncia de uma época condiciona os entendimentos da alegoria no
presente, ou o dominio do cédigo, mencionado anteriormente, tendo em vista
gue atualmente o tdmulo é um nicho simplificado, desprovido de
ornamentacao escultdrica na maioria dos casos. A alegoria na arte funeraria
€ um costume passado, 0 que a torna prépria de seu tempo. A intensao dos
grandes timulos monumentais é passar a posteridade, para que os que neles
chegam hoje, compreendam o poder das suas origens. Por isto, a alegoria na
arte funeréaria ndo fala somente por meio de gestos ou signos, mas pela
propriedade de seus materiais que enfatizam a possibilidade de atravessar o
tempo. a nobreza dos materiais também vai acrescentar status ao tamulo,
assim, a alegoria escultérica torna-se privilégio exclusivo do burgués.
(CARVALHO, 2009, p.228 -229).

Através do tempo e da histéria a alegoria simboliza e conserva as coisas finitas.

A arte funeréria é a prépria representacdo do homem perante a morte, e, a morte no

que lhe diz respeito, segue sendo algo estranho “e aceitar a morte € uma forma de

aceitar a natureza, natureza que por sua vez é a prépria morte [...] e também a

histéria”. No que se refere ainda as fun¢bBes da alegoria, Carvalho (2009), ainda
ressalta que:

A alegoria funeréria envelhece culminando na prépria ruina de uma categoria

artistica. Ao se constituir uma convencao, a representacdo alegérica usa de

regras de sua época de origem, o que faz delas hoje objetos isolados, mas

que podem ser redescobertos, considerando que ainda € muito comum

encontrarmos no Brasil, cemitérios caracterizados no periodo de 1890-1950,

frac@o de tempo que compreende a maior parte dos acervos de arte funeraria

gue chegam até nés, heranca também do positivismo (CARVALHO, 2009, p.
229).
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Com isso a alegoria estabelece o signo, e “a investida simbdlica é permitida a
quaisquer formas da natureza, convencionando signo e ideia”. A arte funeraria
possibilitou que sua “investida simbolica transpusesse o textual, o escrito, para a
forma visual pura ao convencionar a figura alegorica” (CARVALHO, 2009, p.230).

A tristeza e melancolia dos epitafios sdo possiveis de serem sentidas e
expressadas, pelas manifestacdes lastimosas das figuras que choram sobre os
tumulos. “Nao precisamos ver-lhes correr lagrimas dos olhos para sabermos que
choram: a teatralidade de seus gestos séo a prépria substancia da investida alegoérica”
(Idem).

Sendo assim, a alegoria funeraria, “supre a necessidade da legenda e por isso
pode inclusive superar o poder de ser somente emblematica para constituir uma forma
categorica do dizivel que dispensa as palavras”. A alegoria representa sentimentos,
eventos e preceitos que sdo subjetivos em forma fisica, os dando uma expressao

humana, que se aproximam do “nosso mundo” (ldem).

3.2 LEITURA ICONOGRAFICA DA ESCULTURA

A escultura é produzida em marmore e esta sobre um pedestal de granito. A
estrutura tumular é feita em granito em tom de areia, e existem duas campas de
granito, na cor preta. Sobre a campa onde o anjo esta situado, as inscricbes: DORA

19-1-1931 (sua data de falecimento).
Figura 12. O Anjo - Jazigo de Dora Faustini

Fonte: Neizke, 2019.
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Figura 13. Inscri¢cdes na lapide com a data de falecimento de Dora Faustini

Fonte: Damasceno, 2019.

A escultura representa uma figura antropomorfica feminina alada, que
identificamos inicialmente como um anjo. Seus trajes se assemelham ao estilo grego,
com grandes plissados, marcando as curvas de seu corpo, com cabelos presos em
um coque; os bracos estdo a mostra; sua cabeca levemente em declinio, com os olhos
semi-cerrados, sua expressao apresenta tristeza, seus bragos levemente voltados
para o lado direito de seu corpo, com um buqué composto por diversas flores, sendo
depositado sobre a campa do tumulo.

Figura 14. Pormenores do Traje

Fonte: Damasceno, 2019.
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Figura 15. Visao lateral dos Pormenores dos cabelos em um coque (a esquerda)
Figura 16. Visdo superior dos pormenores dos cabelos em um coque (a direita)

Fonte: Damasceno, 2019

Figura 17. Detalhe do rosto em &ngulo de baixo para cima

Fonte: Damasceno, 2019.

O anjo esta ajoelhado, com a perna esquerda levemente flexionada, sendo a
perna direita seu ponto de apoio, o braco esquerdo (cotovelo) esta apoiado na perna
esquerda, e o0 antebraco encostando na perna direita, o pé esquerdo esté visivel.
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Figura 18. O Anjo

Fonte: Neitzke, 2019.

A obra em questéo, apesar da ja citada atribuicdo descritiva do site do cemitério
de Viareggio, ndo possui um nome artistico, entretanto, “sua descrigao estilistica se
enquadra na representacdo da alegoria da melancolia e seu estilo se refere ao
simbolismo e art nouveau™4, sendo assim, a intitulamos de “O Anjo Melancélico de
Dora” ,e que, iremos analisar adiante, em tabela comparativa, junto a mais duas
esculturas, que séo réplicas da escultura original do artista Luca Arrighini, localizadas
no cemitério da Consolac¢éo, na cidade de Séao Paulo- SP.

14 Em entrevista in loco com a historiadora de arte e pesquisadora de arte funeraria: Doutora Maria
Elizia Borges, na data de 31 de out. de 2019, em visita ao Cemitério da santa Casa de Misericérdia de
Pelotas.



Figura 19. Viséo lateral esquerda do Anjo Melancdlico de Dora

Fonte: Damasceno, 2019.

Figura 20. Visao lateral direita do Anjo Melancélico de Dora

Fonte: Damasceno, 2019.
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Inicialmente, os anjos expressavam patrticularidades relacionadas a estatuaria

classica, sendo assexuados e alados. Paulatinamente se desenvolveram em

semblantes mais humanizados, passando a possuir caracteristicas mais terrenas,
perdendo seus tracos celestiais (BORGES, 2002, p.182).

[...] devemos, contudo, sublinhar que se transformou, notadamente na
segunda metade do século XIX. Afeminou-se, se assim podemos dizer, a
olhos vistos. Ja era bastante ambiguo [...] formas fluidas e feicdes de mulher.
Nas grandes necropoles italianas, ao final do século, ndo restavam dividas
sobre o sexo dos anjos, cujas formas opulentas e transbordante feminilidade
transformaram-nos em duplos ou sdsias da imagem da mulher, visitando com
crescente insisténcia os monumentos dos cemitérios. O anjo conservou sua
significacdo prépria: espalha as flores da lembranca e interroga com seu
sorriso enigmatico. Com frequéncia também serd visto associados ao defunto
na maioria das vezes a morte transportando-o para o céu (VOVELLE, 1997,
p. 331).

Os anjos da belle époque possuem género definido, retratam a idade e

juventude, brincando como criangas, contudo, constituem expressdes mais teatrais e

draméticas, como a tristeza, a desolacéo, a melancolia, entre outras (VALLADARES,

1972, p. 589).

Borges (2002), cita entre as representacdes de anjos, a alegoria da saudade:

O anjo apresenta-se em estado de medita¢do, com expressao triste e serena.
Ele pode exibir-se de varias maneiras: apoiado em uma coluna; ajoelhado
sobre o timulo, e registrando os dados do morto em uma estela; abracado a
cruz; espalhando flores da recordacao, que € seu significado mais especifico
[...] essa ultima variagéo é identificada entre os membros de uma marmoraria
como a alegoria da siesta flore, segundo informacdes de aprendizes
(BORGES, 2002, p.185).

Com estas informacdes, € possivel crer que o anjo da melancolia, citado nesta

pesquisa, com algumas de suas caracteristicas, se enquadre também a alegoria da

saudade.

De acordo com Borges (2002), “independentemente da posigédo que os anjos

ocupam no espacgo arquitetdbnico tumular, eles apresentam algumas caracteristicas

gerais, que sao:

A colocagédo das asas é o modo primeiro de identifica-los. Elas vinham como
pecas a parte e eram colocadas no ato da montagem da figura. As asas
poderiam ser dispostas abertas para o alto do v6o aos céus [...]; em forma de
concha, o que faz lembrar as representacdes sacras do estilo romantico [...];
de tamanho monumental, como se emoldurassem toda a imagem [...]; a
fisionomia do anjo altera-se do estado de tristeza ao da alegria, variando em
funcdo da alegoria a ser representada. Ha sempre um sorriso enigmatico em



62

sua boca. Independentemente de serem representados como criancas,
jovens ou adultos, os anjos sempre exibem um fisico pleno de salide, calcado
nos moldes da beleza classica; a vestimenta difere de modelo e de
comprimento, todavia se apresenta sempre leve caindo suavemente e
emoldurando o corpo. Ha casos em que a roupa torna-se esvoagante,
tendendo a uma sensualidade provocadora [...] pode-se dizer que o
panejamento varia do jonico ao medieval e ao classico, chegando até o art-
nouveau; 0s anjos sdo colocados ora numa posi¢éo de guardides do timulo,
ora como anunciadores, variando assim sua importancia dentro do contexto
geral do monumento. (BORGES, 2002, p.187-188).

De acordo com estas caracteristicas, O Anjo Melancolico de Dora se insere
em alguns aspectos estilisticos, dentre eles o Art Nouveau, que iremos analisar ao

longo desta pesquisa.

3.3 O ANJO- ALEGORIA DA MELANCOLIA

Figura 21. O Anjo Melancélico de Dora

Fonte: Damasceno, 2018.

O Anjo Melancdlico de Dora, como o nome nos diz, representa a alegoria da
melancolia, e para que, consigamos alcancar melhor compreensdo quanto a esta

definicdo, é necessario observarmos os conceitos que serdao brevemente referidos ao
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longo desta secdo. De acordo com o dicionario Michaelis, o termo melancolia,

significa:

Substantivo feminino.

1 MED, PSICOL Estado moérbido que se caracteriza por tristeza profunda,
grande depressao e falta de energia fisica e mental, geralmente causado por
doenca psiquiatrica, atualmente considerado um estagio da psicose maniaco-
depressiva; tristimania.2 Estado emocional caracterizado por profunda
tristeza e desencantamento; depressdo, mangorra.3 POR EXT Sentimento
de languidez, permeado por uma suave e indefinida tristeza que leva a
meditagdo e a introspecc¢ao?®.

A partir desta definicdo, podemos considerar, que o estado de espirito
melancolico, de acordo com a pesquisadora Thaissa Caino, € um assunto de extrema
importancia, relacionado aos estudos da salde e as ciéncias sociais, visto ser a
constatacao de um distarbio psicolégico, relativo a depressao, que esta afetando cada
vez mais a sociedade atual (CAINO, 2018, p.80).

A escultura apresentada nesta pesquisa, se refere por sua expressao, postura
e gestos “a representacdo da melancolia nas artes e na filosofia, que por sua vez
permite observar o tratamento dado a melancolia como um fenbmeno de longa
duracéo, relacionado a medicina hipocratica e suas formulac6es posteriores [...]".

Caino (2018), ainda explica em seu texto que “no ambito da teoria hipocrética,
guando falamos de melancolia, estamos nos referindo diretamente ao termo mais
antigo utilizado para a patologia dos humores tristes” e segue; “sao dois 0s escritos
fundamentais que devem ser tomados como marcos na histéria da melancolia: o
chamado Corpus hippocraticum e o Problemata XXX, de Aristoteles [...] estes escritos
definiram a nocdo de melancolia que prevaleceu até o inicio da era moderna”
(TEIXEIRA apud CAINO,2018, p.80).

O corpus hippocraticum, em seu conjunto de definicdes, sobre a natureza do
homem e dos humores, “que a doutrina humoral é sistematizada de forma mais clara”.

Para tornar claro esta definicdo, Caino (2018), faz referéncia a o autor Rebollo (2006):

5Definicgdo  retirada  do  dicionario Michaelis, na  pagina: Disponivel  em:
http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=melancolia_ Acesso em 19 de nov. 2019.


http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=melancolia

64

Os elementos primarios constituintes do corpo sdo a agua, o fogo, o ar e a
terra. Tais elementos geram as qualidades (quente, frio, seco e imido) que,
organizadas em pares, ddo origem aos quatro humores (chymads). Todas as
partes liquidas e sélidas do corpo sdo compostas por uma mistura ou mescla
(krésis) de tais humores. As doencas dependerdo, na sua maioria, de uma
discrasia ou desequilibrio entre a composigéo natural de tais humores. Os
autores do CH derivaram de tal teoria uma nosologia que correlacionou as
faixas etarias, as estacdes do ano e os temperamentos humanos, fornecendo
com isso a base da terapéutica hipocratica (REBOLLO, apud CAINO, 2018,
p.81).

Em resumo, a doutrina humoral é definida por Caino (2018), como:

0 ar esta ligado ao quente e umido, a infancia e a primavera; o seu humor é
0 sangue, e o temperamento é o sanguineo. O fogo esta associado ao quente
e seco, a juventude e ao verdo; seu humor é a bile amarela, e o temperamento
associado é o bilioso/colérico. A terra esta associada ao frio e seco, a
maturidade e ao outono; seu humor é a bile negra, e o seu temperamento
tem como caracteristica a melancolia. Por fim, a agua esta associada ao frio
e Umido, & velhice e ao inverno; seu humor é a fleumal/pituita, e o
temperamento € o fleumatico (CAINO, 2018, p.82).

Com este conceito sobre a melancolia, do grego: melas (negro), e kholé (bile),
podemos compreender que era compreendida como uma doenca mental e espiritual,
proveniente do excesso de bile negra no organismo, localizada no baco. A
enfermidade é um desequilibrio dos humores (dyscrasia), quando existe a auséncia
ou abundéancia de pelo menos um deles ou quando um deles ndo combina com os
outros. Desse modo, a intensa quantidade de bile negra no corpo, modificava
predominantemente as propriedades emocionais do carater ligado a este humor,
tornando o individuo em estado melancdlico, definido por tracos de “lentidao,
estagnacao, tristeza, soliddo, morbidez, indiferenga”, o individuo que apresentava
melancolia, teria como fundamentais particularidades fisicas e psicolégicas “ser seco,
nao corpulento, ter carater sombrio, triste e medroso; e as doencas mais comuns a
acometerem-lhe eram a epilepsia, os transtornos mentais, febres altas, inflamacdes
cerebrais, diarreia, lepra e liquen” (CAINO, 2018, p.82). A autora, ainda cita a posi¢ao
de outros dois estudiosos em relagcéo a definicdo de melancolia:

Aristételes, por sua vez, agregou outros significados a melancolia, ao
relacionar os estados melancélicos aos individuos que se dedicavam as artes
e a filosofia [...] o fildsofo Walter Benjamin [...] por sua vez, comenta que o
vinculo entre a genialidade e a loucura, na concep¢do aristotélica da
melancolia, permaneceu influente por mais de dois mil anos, destacando
como principal manifestacdo disso o dom divinatério, ou seja, a ideia de que
a melancolia estimularia a capacidade profética.

Segundo Benjamin, esta ideia viria a reaparecer no século XVII de uma forma

mais sombria, e ilustra com uma maxima de Kant: “a tristeza absoluta é
prenunciadora de todas as catastrofes futuras” [..] (CAINO, 2018, p.82-83).
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O que podemos compreender, é que, através de grandes estudos feitos por
inumeros filosofos, o termo melancolia se difere, porém esta relacionado ao psiquico

afetado.

3.4 TABELA COMPARATIVA DOS PORMENORES DAS ESCULTURAS
Para que possamos compreender as diferencas e semelhangas das esculturas
gue se referem ao mesmo artista, € necessario analisarmos 0s pormenores de cada

uma, através de uma tabela comparativa. A seguir ilustramos cada escultura:

Figura 22. O Anjo Melancélico de Dora. Cemitério Santa Casa de Misericordia de Pelotas

Fonte: Neitzke, 2019.



Figura 23: Escultura “1” situada no Figura 24: Escultura “2” situada no
Cemitério da Consolacédo em Sé&o Cemitério da Consolagéo em S&o
Paulo- SP Paulo- SP

5 Sy
o AT nn-::ﬂ

Fonte: Rezende (Necrotur), 2018.

.
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Tabela 1. Tabela comparativa dos pormenores

ESCULTURA
PORMENORES CEMITERIO ESCULTURA 1
SANTA CASA CEMITERIO DA
DE CONSOLACAO-
MISERICORDIA SP

VISAO GERAL

CABECA

A cabeca esta

A cabeca esta
levemente em

levemente em

declinio, seu declinio, porém em
cabelo possui angulo diferente a
menos escultura do
pormenores do Cemitério Santa
gue as Casa de
esculturas “1” e Misericérdia de
“2”. Seus tragos Pelotas, e a
do rosto séao escultura “2” do
finos, Cemitério da
diferenciando da Consolagéo,
escultura“1”e  porém seus tracos
e estilos dos

“2” que
apresentam os
tracos do nariz
um pouco mais

largos.

cabelos sdo iguais
a escultura “2”.

ESCULTURA 2
CEMITERIO DA
CONSOLACAO-
SP

A cabeca esta
levemente em
declinio, como a
escultura do
Cemitério da
Santa Casa de
Misericordia de
Pelotas.

Os detalhes do
cabelo e tracos do
rosto se
assemelham ao da
escultura “2”.



TRAJES
Seus trajes
apresentam
semelhancas em
seus plissados.
BRACO E
PERNAS

seus bragos e
pernas é
semelhante ao
da escultura “2”
As pernas estao
descobertas em
seu traje, o que a
assemelha a
escultura “2”
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Seus trajes
apresentam
semelhancas em
seus plissados,
porém este com
maior semelhanca
ao do Cemitério
Santa Casa de
Misericordia de

Pelotas.
-,

apresentam
semelhancas em
seus plissados,
porém, este, com
mais detalhes.

o \

. a Yo -
A posicdo de seus A posicao de seus
bracos e pernas se

bracgos, pernas e
seu traje é
semelhante ao da
escultura do

assemelham aos
da escultura do
Cemitério Santa

Casa de Cemitério da
Misericordia de Santa Casa de
Pelotas, e da Misericordia de
escultura “2”, Pelotas.

porém a forma em
gue o cotovelo
encosta no joelho
as difere em
pequenos
detalhes. Notamos
também os trajes
gue cobrem a
perna de apoio, 0
gue néao existe nas
esculturas citadas.
Este possui mais
pormenores em
plissados.



MAOS E
FLORES
y T ~.,\.
Os pormenores Os pormenores
das méos e das méos as
flores se diferem das
assemelham ao demais esculturas,
da escultura “2”, por seu dedo
porém os dedos indicador estar
estdo mais esticado. As flores
aprofundados ao  do buqué também
segurar as flores, as diferem das
0 que o difere demais esculturas
das outras duas apresentadas.
esculturas.
O buqué de
flores parece ser
em maior
PEDESTAL
AN

Devido ao angulo

O pedestal
apresentaum  desta imagem, ndo

estilo mais foi possivel
simples sem analisar maiores

pormenores em
seu pedestal,
porém seu estilo
se assemelha ao
da escultura do
Cemitério Santa
Casa de
Misericordia de
Pelotas, no que d

maiores detalhes
em flores como
nas esculturas
“17 e “2".
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Os pormenores
das maos e flores
se assemelham ao

da escultura “2”,
porém o buqué de

flores parece ser

de menor
proporc¢ao.

O pedestal
apresenta maiores
detalhes em sua
ornamentacao de
flores, com varias
margaridas, o que
o difere das duas
esculturas
apresentadas.

iz

respeito as flores

que a
ornamentam.
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3.5 O SIMBOLISMO, BREVE DEFINICAO

Com este conceito que serd brevemente apresentado, podemos relacionar
certos aspectos que enquadram O Anjo Melancélico de Dora, ao Simbolismo.

O Simbolismo, representa a corrente artistica de marca espiritualista que
progrediu na Franca, entre as décadas de 1880 e 1890, o simbolismo encontra
expressdo nas mais variadas manifestacdes artisticas, refletindo e aprofundando as
relacbes entre todas. “O objetivo ultimo das diferentes modalidades artisticas é a
expressao da vida interior, da alma das coisas, que a linguagem poética - mais do que
qualquer outra - permite alcancar, por detras das aparéncias”® (ENCICLOPEDIA
ITAU CULTURAL). A website Enciclopédia Itat Cultural, ainda explica que:

O Simbolismo segue uma trilha espiritualista e anticientifica: a arte ndo
apresenta a realidade, mas revela, através de simbolos, uma realidade que
escapa a consciéncia. Se o impressionismo fornece sensag¢fes visuais, 0
simbolismo almeja apreender valores transcendentes - o Bem, o Belo, o
Verdadeiro, o Sagrado - que se encontram situados no polo oposto a razao
analitica. A arte visa a retomar a paixao, o sonho, a fantasia e 0 mistério,
explorando um universo situado além das aparéncias sensiveis
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL).

Sendo assim, podemos compreender que o Simbolismo assume a nocao
simbdlica entre “objetos naturais pedras, plantas, animais, homens, vales e
montanhas, lua e sol, vento, agua e fogo ou fabricados pelo homem: casas, barcos ou
carros ou mesmo formas abstratas: 0s nimeros, o triangulo, o quadrado, o circulo [...].
O homem torna intuitivamente “objetos ou formas em simbolos” , os dando tamanha
importancia psiquica, lhes dando expressividade, “tanto na religido, quanto nas artes
visuais”, esta ligacao “que remonta aos tempos pré-historicos, € o registro deixado por
nossos antepassados dos simbolos que tiveram especial significacéo para eles e que,
de alguma forma, os emocionaram” e podemos constatar na atualidade, com
significativa expresséo nas pinturas e esculturas (JAFFE, s/a, p.232).

Os simbolistas foram os pioneiros a afirmar que o “mundo interior dos estados
da alma e das emocdes, em lugar do mundo objetivo das aparéncias externas, é o

mais apropriado tema da arte”.

16 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3841/simbolismo. Acesso em 19 de nov.
20109.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo402/belo
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3841/simbolismo
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Os simbolos em particular, séo utilizados para expressar as emocgoes e assim
serem transferidas através da arte. “Embora a obra dos simbolistas seja muito
diversificada, nela ocorrem temas comuns, tais como 0s sonhos e visdes, experiéncias
misticas, o oculto, o erético e o perverso, com objetivo de criar um impacto psicolégico”
(Idem).

As mulheres sédo caracterizadas no Simbolismo, como angelicais, puras e
muitas vezes sensuais, e 0s temas ligados ao pecado, doencas e morte sdo
constantes (DEMPSEY, 2003, p.41).

Em se tratando de mulheres, podemos associar ao estilo em que 0s anjos se
apresentam, como citado anteriormente, em que, suas expressbes passaram a
representar maior feminilidade e sensualidade. Borges explica que “[...], enquanto o
erotismo esta relacionado com aquilo que é explicito, desenvolvido e preciso, e tem
intencdo meramente exibicionista, a sensualidade ndo possui a intencdo de mostrar
claramente, ou seja, € implicita. Maliciosamente concede ao expectador somente 0
vislumbre, convidando-o a fantasia. E com o advento dos movimentos simbolista e art
nouveau que se busca representar a libertacdo da imaginacdo humana do material”
(CARNEIRO; BORGES, s/a. s/p)*’.

Com estas definicbes, podemos concluir mais um aspecto em que O Anjo
Melancélico de Dora se insere dentro dos aspectos do Simbolismo. Borges (2011),
explica sobre o Simbolismo na arte funeraria, citando um cemitério italiano, como

referéncia:

O Simbolismo se tornou referéncia nas estatuarias do Cemitério Monumental
de Mildo. Ele ndo representa um estilo, mas encontrou nos estilos Art
Nouveau, Liberty e da Secessao Austriaca formulas cabiveis para expressar
seus valores vinculados a pressupostos ideolégicos dentro de um clima
espiritualista, a partir de 1890. Como exemplo citamos a obra The Dream
, 1900, de Leonardo Bistolfi (1859-1933) - “Poeta da morte” - que retrata o
sonho dentro de um contexto idealizado dotado de uma intensa expressa
formal, desprovido do imaginario iconografico religioso (BORGES, 2011, p.3).

Leonardo Bistolfi foi considerado mundialmente como “o lider do Simbolismo e
como poeta da morte” o qual com sua arte, procurava atenuar o luto, “chamando

atencdo para as igualdades sociais, o sentido pleno do amor universal e o lado

17 Leonardo Bistolfo, Disponivel em:
http://www.encontro2012.rj.anpuh.org/resources/anais/15/1338512577_ARQUIVO_ARTIGO-
AnpuhRJ.pdf Acesso em 20 de nov. 2019.


http://www.encontro2012.rj.anpuh.org/resources/anais/15/1338512577_ARQUIVO_ARTIGO-AnpuhRJ.pdf
http://www.encontro2012.rj.anpuh.org/resources/anais/15/1338512577_ARQUIVO_ARTIGO-AnpuhRJ.pdf
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espiritual da vida. Suas obras encarnam a angustia do homem moderno e

demonstram um sentimento de carater mais humanitario” (BORGES, 2011, s/p).

3.6 O ART NOUVEAU, BREVE DEFINICAO

Em analise, O Anjo Melancdlico de Dora se insere em determinados aspectos
que serdo apresentados ao longo desta breve definicdo do que é o Art Nouveau;
observamos: o Art Nouveau é um estilo artistico que se difundiu entre 1890 e o periodo
da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), na Europa e nos Estados Unidos, se
propagando mundialmente. O Art Nouveau estda precisamente ligado as artes
aplicadas: design, artes graficas, artes decorativas, arquitetura e mobiliario, entre
outras e versa com a producao manufatureira em série, “elege a maquina como
instrumento de pluralizacéo de producao artistica, capacitada para atender o consumo
da decoracdo doméstica, trajes, e objetos do cotidiano até o nivel da pequena
burguesia urbana” (VALLADARES, 1972, p.587).

Ja os “novos materiais do mundo moderno sdo amplamente utilizados (o ferro,
o vidro e o cimento), assim como sdo valorizadas a logica e a racionalidade das
ciéncias e da engenharia. Nesse sentido, o estilo acompanha de perto os rastros da
industrializacdo e o fortalecimento da burguesia'®(ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL). A website ainda contextualiza o Art Nouveau que:

[...] se insere no coracdo da sociedade moderna, reagindo ao historicismo
da Arte Académica do século XIX e ao sentimentalismo e expressoes liricas
dos romanticos, e visa adaptar-se a vida cotidiana, as mudancas sociais e ao
ritmo acelerado da vida moderna. Mas sua adesdo a légica industrial e a
sociedade de massas se da pela subversdo de certos principios basicos a
producdo em série, que tende aos materiais industrializdveis e ao
acabamento menos sofisticado. A "arte nova" revaloriza a beleza, colocando-

a ao alcance de todos, pela articulagéo estreita entre arte e industria
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL).

Os meios de trabalhos artisticos “alcancam solugdes mecanicas com
instrumental elétrico de [...] maior rentabilidade de tempo e producéo, e relacionando
com a arte funeraria, “tais disponibilidades determinaram, em todos os centros

urbanos de expressao de riqgueza, novas e reconheciveis caracteristicas. Até entdo as

18 O Simbolismo. Disponivel em : https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo909/art-nouveau Acesso
em 20 de nov. 2019.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo349/academicismo
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo909/art-nouveau
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construgdes cemiteriais se valiam do trabalho artesanal e da eventualidade artistica”
(VALLADARES, 1972, p.588).

Os artistas ligados ao Art Nouveau, eram inspirados na “natureza, as linhas
sinuosas e assimétricas das flores e animais. O movimento da linha assume o primeiro
plano dos trabalhos, ditando os contornos das formas e o sentido da construcdo. Os
arabescos e as curvas, complementados pelos tons frios, invadem [...] as fachadas e
os interiores, [...] (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL).

Valladares (1972), elucida que:

Com o trabalho industrial mecanizado, as fundicbes passaram a fornecer
gradis, portdes, cercaduras de ornatos, frisos, cruzes e alegorias pré-
moldadas, vigas metdlicas e colunatas de estruturas [...], a estatuaria ndo era
mais trabalho do escultor; neste caso entendido como o artista criador do
objeto modelado [...] no estudo dos cemitérios brasileiros os estilos se
sucedem como nas necrépoles das cidades europeias, porém com datas
defasadas e submetidos as raz8es da disponibilidade dos materiais locais.
(Idem).

Diante desta citacdo, podemos associar o Art Nouveau e as réplicas de arte
funeraria, disponiveis em catalogos. Algumas eram escolhidas pelos clientes e
importadas da Italia, Franca, Alemanha, paises onde eram produzidas em série e com
qualidade destacavel. Em outros casos, algumas obras foram replicadas em ateliés
menores, e dependendo do artifice, sendo algumas de boa qualidade e outras nem
tanto. Também podemos observar o uso de matérias primas, ao notar nitidamente em
diversos cemitérios pelo mundo os diferenciais associados ao padrdo estético
proveniente do préprio material, o que difere as esculturas e suas réplicas quanto aos
valores no mercado, ligados as classes sociais da época.

Valladares (1972), explica em relacdo a caracterizacdo dos estilos nas
necrépoles da época:

Em poucas oportunidades nos foi possivel caracterizar a sucesséo
cronolégica dos estilos de época que ocorreram em NOSSOS cemitérios
instalados ao comecar a segunda metade do século passado, partindo dos
exemplos Neoclassico da arte tumularia predominantemente representados
pela estatuaria e cantaria importadas das oficinas de marmoristas de
Portugal, datadas até cérca de 1870. A éstes sucedem as importacdes da
Italia, da Franca e esporadicamente de outros centros, formando entdo o
acervo de uma das expressdes da Belle époque no Brasil. Este periodo chega
ao fim dos Oitocentos e sdOmente a partir de 1905 temos os exemplos

caracteristicos do Art nouveau que permanecem e se diluem ao findar a
terceira década'® (VALLADARES, 1972, p.589).

19 Citacao transcrita tal qual com a ortografia da época de 1972.
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O que podemos considerar, € que, o advento da arte funeraria no Brasil, com
o estilo do Art Nouveau, se manifestou nos cemitérios Paulistanos com estatuarias
vindas da Italia e em menor escala vindas da Franca para os cemitérios cariocas.
(VALLADARES, 1972, p. 601). Valladares (1972), problematiza o fato de:

Os analistas do estilo Art Nouveau pouco consideram a caracteristica
instrumental, muitos abordam e enaltecem as estruturas metalicas, a
vidraria, e as soldas como particularidades técnicas capazes de
suportar e incrementar o capricho inventivo. Igualmente é necessario
observar-se no objeto artistico da estatuaria de pedra e de bronze a
interferéncia e resultado de instrumentos mecéanicos inventados na
época, capaz de facilitar e reduzir o tempo de producéo. Correspondem
ao equipamento de um arsenal trazido pela eletricidade: brocas,
perfuradores, frisadores, polidores, fornos, fundigbes e uma série de
recursos técnicos fazem as disponibilidades para a producéo artistica,
facilitada e industrializada (VALLADARES, 1972, p.602).

O autor ainda descreve que, “a estatuaria da Art Nouveau dispensou o
planejamento de inspiracdo classicista e inventou um outro consideravel riqueza
plastica [...] os atributos curvilineos [...] emanam de sua razao fundamental que é a
revelacdo do sexo” sendo a sensualidade o parametro adequado ao estilo Art
Nouveau como “condigao plena, vivéncia e grandeza”, sendo as alegorias do inicio do
século com representacées desprovidas de historicidade. “A figura ndo é utilizada
como comego e fim de determinado simbolo”, € mais uma justificativa para exibir o
corpo humano em sua perfei¢cao, aplicado a arte funeraria. “O enlevo, o éxtase e a
resolucdo se expressam plenamente nas alegorias conduzidas aos tumulos, na
tematica de consagracao, desolagao e integracao” as necropoles apresentam na arte
funeraria, esculturas que revelam “a dor, o prazer, o amor e o morrer” (VALLADARES,
1972, p.603).

Diante destes fundamentos, presumimos, que, O Anjo Melancélico de Dora,
esté ligado aos estilos do Simbolismo e ao Art Nouveau por sua elaboracéo apresentar
fortes tracos que afirmam estes estilos, como o seu traje bem elaborado em forma
sensual, a maneira como 0 anjo deposita as flores simbolizando a alegoria da
melancolia, passando ao expectador 0 mesmo sentimento.
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3.7 O ESCULTOR LUCA ARRIGHINI

De acordo com o website do Museo dei Bozzett,i que apresenta brevemente o
historico da familia de escultores Arrighinni: a empresa que foi fundada em 1870 pelo
Bisav6 de Luca Arrighini, que foi passada de gerag&o para geracgdo:” Arrighini Marmi
de Luca Arrighini com a colaboragdo de seus filhos Enrico e Gualtiero (1870-
1950); Arrighini Marmi, de Enrico Arrighini, com a colaboracdo de seu filho Nicola
(1950-1955); Arrighini Marmi por Nicola Arrighini (1955-1977); Arrighini Marmi de
1870 de Gualtiero, Rinaldo e Nicola Arrighini (1977-presente)” (website do MUSEO
DEI BOZZETTI).

Os membros da familia Arrighini, passaram por estudos em escolas de arte,
colocando seus conhecimentos em pratica em ateli€s/marmorarias (website do
MESEO DEI BOZZETTI).?°

De acordo com os autores Silva e Cerqueira (s/a):

Os Arrighini estavam bastante organizados e preparados para atender as
diversas demandas do mercado de arte, faziam obras para decoracdo de:
timulos, pragas ou decoragdo para edificagBes diversas, haviam-se
profissionalizado ao longo dos anos e dominavam o saber-fazer da escultura,
aprendido, em escolas de arte na Italia” e até os dias atuais ainda trabalham
em familia em sua marmoraria?!.(SILVA; CERQUEIRA, s/a, s/p).

Em entrevista feita por Nani Rezende, administradora de uma péagina
relacionada a arte funeréria (leia-se Necrotur), que em pesquisas ligadas as obras de
Luca Arrighini, entrou em contato por e-mail, com a marmoraria da familia Arrighini e

gentilmente nos cedeu o material, que segue:

20 Breve historico dos Arrighini. Disponivel em:
http://www.museodeibozzetti.it/assets/files/mdb/collezione/laboratori/s001220.php Acesso em 21 de
nov. 2019.

21 http://www.arrighinimarmi.com/arrighininglese.htm Acesso em 21 de nov. 2019.


http://www.museodeibozzetti.it/assets/files/mdb/collezione/laboratori/s001220.php
http://www.arrighinimarmi.com/arrighininglese.htm
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Nani Rezende escreve??:

Ciao!

Sono um ricercatore di arte tombale a San Paolo, in Brasile.

L’angelo dello studio Luca Arrighini pel la tomba di Nella Pardini 23(1919) é
starto I'ispirazione per diverse opere tombali nei cimiteri di San Paolo.

Mi chiedo se hai piu informazioni sulla creazione di questo angelo:
l'ispirazione, lo stile della scultura, la scadenza fino alla fine.

Grazie mille
Nani Rezende

A familia Arrighini em resposta a Nani Rezende?*:

Ciao!

Siamo la 5 generazione della Ditta Arrighini marmi,pietre,bronzi e mosaici
Artistici.

Ci sono purtroppo molte Opere realizzate dai nostri Nonni e Bisnonni delle
guali non conosciamo l'esistenza malgrado nel nostro archivio fotografico ci
siano

molte immagini in negativo- vetrini.

Siamo spiacenti ma Non conosciamo questa Scultura e magari con una o
piu foto potremmo vedere se riusciamo a trovare qualcosa .

Cari saluti,
Rinaldo Arrighini

22 Em traducgdo: Ola! Sou pesquisadora em arte de timulos em S&o Paulo, Brasil.

O anjo de Luca Arrighini para o timulo de NellaPardini (1919) foi inspiracdo para vérias obras de
tumulos nos cemitérios de S&o Paulo.

Gostaria de saber se vocé tem mais informacdes sobre a criacdo desse anjo: a inspiracéo, o estilo da
escultura, o prazo até o final.

Muito obrigado. Nani Rezende

23 Ver capitulo 3 — A escultura do jazigo de Dora Faustini — figura 10.

24 Em tradugdo: Oi! Somos a quinta geragdo dos marmores, pedras, bronzes e mosaicos artisticos da
empresa Arrighini.

Infelizmente, existem muitas obras realizadas por nossos avoés e bisavos, das quais ndo conhecemos
a existéncia, apesar de em nosso arquivo fotografico haver muitas imagens negativas- slides.
Lamentamos, mas nao conhecemos esta escultura e talvez com uma ou mais fotos pudéssemos ver
se conseguimos encontrar alguma coisa.

Atenciosamente, Rinaldo Arrighini.
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Na péagina Necrotur, obtivemos a informacao relacionada a escultura “1” que
ilustramos na tabela comparativa dos pormenores, que se encontra no Cemitério da

Consolagéo na Cidade de Sao Paulo:

[...] este anjo, uma alegoria da melancolia, foi criado pelo escultor Luca
Arrighini para o timulo do Cemitério Viareggio na Italia [...] Luca Arrighini
(1845-1915) montou um atelier em 1870 em Pietra santa, na Toscana. No
cemitério Viareggio existem 7 obras assinadas com “Luca Arrighini”. Uma das
esculturas é o anjo melancélico que adorna o timulo de Nella Pardini,?®
falecida em 1919.

Mesmo Luca tendo falecido em 1915, seus filhos levaram adiante o atelier e
continuaram assinando o nome do patriarca. Inclusive até hoje existe a oficina
Arrighini e consegui entrar em contato com eles por e-mail. A familia ja esta
na quinta geracao desde Luca. Infelizmente, eles ndo tém documentos sobre
este anjo. Mas posso afirmar que a escultura fez sucesso rapidamente! O
original é de 1919 e pelo menos em 1926 ja havia uma obra similar aqui no
Brasil [...] (NECROTUR)?6.

Em demais pesquisas ndo obtivemos maiores resultados relacionados a
biografia do artista Luca Arrighini e sua obra original. Neste estudo de caso nos

referimos a réplica de O Anjo Melancdlico de Dora.

25Cemitério Viareggio. Disponivel em:
http://www.cimiteroviareggio.it/index.php?option=com_content&view=article&id=115%3A106-
scultura&catid=5%3Ascultura&ltemid=4 Acesso em 21 de nov. 2019.

E neste outro site, mostra outra obra do artista em outro cemitério. Disponivel em:
https://cimiteripalermo.com/tag/luca-arrighini/ Acesso em 21de nov. 2019.

26 Informacdes sobre a escultura situada no Cemitério da Consolagéo. Disponivel em:
https://instagram.com/necrotur?igshid=cfjvv2fphozs Acesso em 21 de nov. 2019.


http://www.cimiteroviareggio.it/index.php?option=com_content&view=article&id=115%3A106-scultura&catid=5%3Ascultura&Itemid=4
http://www.cimiteroviareggio.it/index.php?option=com_content&view=article&id=115%3A106-scultura&catid=5%3Ascultura&Itemid=4
https://cimiteripalermo.com/tag/luca-arrighini/
https://instagram.com/necrotur?igshid=cfjvv2fphozs
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4. O ESTADO DE CONSERVACAO DA ESCULTURA

A escultura esta localizada a extrema esquerda da parte mais antiga da
necrépole?’, quadro 4, quadra 01, fila Z28, posicéo do jazigo. As medidas da guarnicéo
da estrutura tumular sdo: 2,31cm x 2,27cm x 0,40cm e da escultura:1,18cm de altura,
0,96cm de largura, 0,60cm de profundidade; e o pedestal onde a escultura esté fixada:

0,28cm de altura.?®

Figura 25. Vista geral do jazigo

Fonte: Neitzke, 2019.

2I'\Ver mapa anexo, e consultar o primeiro capitulo, a descrigdo da parte antiga da necrépole.
28 \Ver mapa de sua localizacdo, em anexo.
2% Medidas realizadas in loco pela autora.
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A escultura é produzida em marmore, sendo esta, uma rocha® de origem
metamorfica, isto é, que surge a partir das transformagées das rochas sedimentares3!
ou magmaticas, elas se modificam quando sujeitas a altas temperaturas e pressoes,
estas alteragbes podem variar a composi¢cao mineral e as texturas cristalinas das
rochas sedimentares e igneas [...] (BRAGA, 2003, s/p).

A estrutura tumular (pedestal, guarnicdo e campas) € composta em granitos
diversos. O granito € uma rocha intrusiva3?> muito comum, composta de grdos de
quartzo que consiste em ser um mineral incolor, feldspato, responsavel pela variagéo
das cores (rosadas, avermelhadas e creme-acinzentadas) e mica, responsavel pelo
brilho. “Os gréos sao grandes porgue se solidificaram lentamente no interior da Terra.
Tem aparéncia manchada e de coloracéo variada, de acordo com seus componentes”
(BRAGA, 2003, s/p).

Para diagnosticarmos o estado de conservacdo da escultura O Anjo
Melancolico de Dora, utilizamos o Glossario ilustrado das formas de deterioracdo da
pedra — ICOMOS — ISCS.

A escultura evidencia o conceito de bom, em relacdo ao seu estado de
conservacgdao; contudo, apresenta manifestacées patoldgicas, tais como: sujidade em
toda a sua extensao (frente, laterais e verso), devido as particulas finas de poeira.

Vejamos em detalhes:

Cabeca: possui alteracéo cromatica devido aos agentes fisicos externos, dando a ela
um tom escuro, acrescida de colonizacdo biolégica por algas verdes que séo

organismos vegetais microscopicos, que se formam devido a umidade33;

Rosto: possui alteracdo cromdtica, acrescida de colonizagdo bioldgica por algas

verdes, mais evidente entre o nariz e bochecha direita;

30 De acordo com Braga (2003, s/p) “a classificacdo das rochas pode ser feita de acordo com a sua
composicao quimica, de acordo com a sua composi¢cao mineraldgica ou de acordo com a sua estrutura
basica. A estrutura da rocha é a soma de propriedades tais como forma, dimenséo, habitos e orientacao
de suas particulas. Esta diretamente relacionada com a sua formacéo”

31 Quando as rochas sao afetadas pelo intemperismo (quimico ou mecanico) elas se dividem em
pedacos menores. Este material, chamado sedimento, pode ser eventualmente transportado para um
novo local, normalmente para o mar ou leito de rios. Os sedimentos sdo depositados em camadas que
sdo enterradas e compactadas (Idem).

32 De acordo com Braga (2003, s/p) “aquelas formadas no interior da terra, que se solidificaram entre a
crosta terrestre e s6 aparecem a superficie quando as rochas que a cobriam foram erodidas”

33 As algas formam geralmente filmes superficiais. Podem se desenvolver de forma igual, no interior
do substrato (onde houver fissuras ou descamacao).



80

Corpo: possui alteracdo cromatica, acrescida de colonizacdo biolégica por algas
verdes, mais evidente entre ombro, braco direito até a mao (esquerdo/a para

expectador);

Buqué de flores: é esculpido em baixo relevo, o que facilita maior depdsito de

microparticulas atmosféricas, alteracdo cromética e coloniza¢ao biolégica por algas

verdes;

Asas: aparente formacédo de colonizacdo biolégica por algas verdes, situadas entre a
parte superior e laterais, na asa esquerda ( direita para o expectador), observamos na
parte superior uma pequena perfuragdo, que pode ter sido causada por algum inseto,
e logo ao centro, uma pequena fenda / fissura que ndo agride a parte do verso da
escultura, supostamente sua causa foi impacto de solo; na parte inferior da asa, em
sua lateral, uma pequena perda de material, causado por impacto de solo, ja na asa
direita ( esquerda para o expectador), observamos colonizagao por insetos.

Trajes: em suas partes plissadas, mais acentuado na parte do peito, e joelho esquerdo
flexionado (direito para o espectador), apresentam igualmente alteracdo cromaética e

colonizacgdo bioldgica por algas verdes;

Verso da escultura: (envolta pelas asas) apresenta por toda sua extensao sujidades,

sendo na parte direita (esquerda para o expectador) pitting3* em desenvolvimento,

geralmente causados pelas intempéries.

Pedestal: apresenta por toda sua extensao, sujidade superficial e depdsito de poeira
nos detalhes das flores esculpidas em baixo relevo, possibilitando o acimulo de

microparticulas atmosféricas, e no verso do pedestal, no lado direito parte frontal.

34 Cavidades pouco profundas, milimétricas ou submilimétricas. As cavidades tém geralmente uma
forma cilindrica ou cénica e nao estéo interligadas, apesar de por vezes se poderem observar formas
de transicdo para cavidades interligadas.
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Jazigo: em sua totalidade foi analisado, e possui sujidade por toda sua extensao,
seguido de musgos® e plantas nas partes onde as lapides possuem cavidades entre
a base e em seu entorno, facilitando maior acimulo de sujidade. As lapides
apresentam alteracdo cromatica, e manchas. Na parte inferior a direita do jazigo,
podemos observar uma pequena placa, que possui perda dos caracteres, devido a
acéo da intempérie. Nela havia a assinatura da marmoraria Loges®® que instalou o
jazigo.

Apébs andlise descritiva do estado de conservacdo em que O Anjo Melancdélico
de Dora se encontra, elaboramos uma tabela dividida em quadrantes, apresentando
as manifestacdes patoldgicas que a escultura apresenta.

Nosso critério de elaboracéo desta tabela, foi através de consulta ao Glossério
ilustrado das formas de deterioragéo da pedra- ICOMOS - ISCS (2008).

Para aproximarmos o leitor a analise desta tabela, ilustramos em quadrantes
de variadas cores, junto a uma legenda, especificando em diferentes pontos o estado

de conservacao em que a escultura, e 0 jazigo se encontram atualmente.

35 Organismo vegetal que se constitui por pequenas massas acolchoadas verdes e suaves, de
dimensdes centimétricas. Os musgos sdo semelhantes as folhas muito pequenas (de tamanho sub
milimétrico a milimétrico), fortemente agrupadas. Os musgos crescem entre cavidades abertas na
superficie da pedra, fendas, juntas ou em qualquer area com presenca de &agua, e, que
preferencialmente se mantenha Umida.

% Nela, havia a assinatura da marmoraria Loges, que ha alguns anos, encerrou suas atividades.
(Informacgdes de acordo com a Doutora Luiza Fabiana Neitzke de Carvalho).
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Figura 26. Analise do Anjo Melancdlico de Dora- Frente
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Figura 27. Analise do Anjo Melancdlico de Dora- Verso
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Figura 28. Analise do Anjo Melancdlico de Dora- Lateral direita
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Figura 29. Analise do Anjo Melancdlico de Dora- Lateral esquerda
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CONSIDERACOES FINAIS

Através deste estudo de caso, podemos considerar o quao importante € o
estudo da arte funeréria, assunto este, que, aborda varios aspectos relacionados a
morte, ao sentimento da dor e a0 mesmo tempo, do alento, do alivio em ver que com
a morte, se finda a dor do ente querido.

A arte funeraria nos leva a conhecer o discurso da sociedade do passado e a
atual, através dos significados, expressdes e mudancas ao longo dos séculos que
estdo marcados e perpetuadas nos cemitérios.

A presente pesquisa nos mostra o quanto é fundamental darmos seguimento
ao tema, percebendo a importancia dos cemitérios para a sociedade, deixando claro
gue estas instituicbes possuem riquissimos patrimonios histéricos, e, que é necessario
valoriza-los, através de planos para suas salvaguardas, pois infelizmente, com o
passar do tempo, o que h& nos cemitérios estd se perdendo no esquecimento das
atuais e futuras geracdes. E primordial mantermos viva a memoria de nossos
antepassados, que ajudaram na construcao da histéria do local onde vivemos.

E recompensador visitar um cemitério, pois as nossas perspectivas de
pesquisadores de arte funeréria, a cada passeio entre as alamedas da necrépole, se
enriguecem ainda mais, mesmo que, o assunto “arte funeraria” ainda seja pouco
difundido em nosso pais. E um tema amplo a ser pesquisado, sem jamais ser
esgotado, e é com esta finalidade que esta pesquisa se faz presente, abrindo caminho
para que mais estudiosos na area, possam vir a difundir o tema “réplicas”, para que
jamais figuem no esquecimento, pois as réplicas, tanto quanto as obras assinadas,
possuem grande valor patrimonial, pois sdo obras feitas por inUmeros marmoristas
que deixaram suas memoérias marcadas na pedra, e das familias que encontraram
uma maneira respeitosa de homenagear seus mortos.

O estudo de caso sobre O Anjo Melancélico de Dora, foi um grande desafio,
pois pouco se sabia sobre a histéria da obra original, e do artista que a produziu: Luca
Arrighini.

Na analise até aqui, devemos considerar, que, possuimos certas limitacdes
guanto a metodologia comparativa de leitura das trés réplicas do Anjo Melancdélico de
Dora, por compararmos a nossa réplica pelotense com outras duas esculturas que
nao estdo ao Nosso alcance para que possamos realizar pesquisas in loco — as que

estdo em S&o Paulo, pois a vimos apenas por registros fotograficos. Devemos
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considerar ainda que a escultura original do artista Luca Arrighini esta situada na Italia,
0 que também nos dificulta a analise com comparacéo dos seus detalhes e a mimese

nas réplicas, pois teriamos de ir in loco fazer registros e exames.
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ANEXOS

Anexo 1 - JORNAL O DIARIO POPULAR DO ANO DE 1931
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Anexo 2 - QUADRO DA NECROLOGIA ONDE ENCONTRAMOS A NOTA DE
FALECIMENTO DE DORA FAUSTINI
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Anexo 3 — MAPA GERAL DOS QUADRANTES ONDE OS JAZIGOS SE
ENCONTRAM NO CEMITERIO DA SANTA CASA DE MISERICORDIA DE

PELOTAS
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Anexo 4 - MAPA DO QUADRANTE ONDE E LOCALIZA O JAZIGO DE DORA
FAUSTINI




