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Resumo

FREITAS, Paulo Vitor Santos de. De Onde Vém Nossas Cancbes: Processos
Criativos no Nucleo da Cancédo UFPel em 2020. Orientador: Leandro Ernesto Maia .
2021. 70 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado em Musica Popular) -
Centro de Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

O presente estudo aborda o Nucleo da Cancdo UFPel, suas metodologias e os
processos criativos colaborativos dos cantautores e cantautoras participantes. Tem
como objetivo documentar, registrar, sistematizar e entender os processos criativos
em composi¢ao de cangao do ano de 2020, assim como explicitar as metodologias e
dindmicas da Roda de Cantautores e Cantautoras. Os processos criativos séo
observados a partir das perspectivas do “Modelo de Sistema Criativo”
(CSIKSZENTMIHALYI, 2014) e do conceito de “estimulo inicial” (initial stimulus)
(BENNETT, 2012). A Metodologia do trabalho é baseada na Pesquisa Artistica
(LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014), na Sistematizacdo de Experiéncias (JARA, 2006) e
no “Esquema Multidimensional de Pesquisa" (MAIA, 2019). Com esta pesquisa,
pOde-se realizar um estudo comparativo entre processos criativos no Nucleo da
Cancao, tendo como resultado a documentacdo em videos de ensaios e partituras.
Foi possivel detalhar as dinamicas metodologicas praticas que a Roda de
Cantautores e Cantautoras do Nucleo da Cang¢ao UFPel utiliza. Considera-se que o
cruzamento tedrico-pratico revelou a influéncia do grupo sobre os participantes e a
influéncia dos participantes no coletivo. O trabalho pode gerar desdobramentos
artisticos e de pesquisa, assim como o aprofundamento de seus métodos e analises
nos processos criativos individuais e colaborativos da Roda.

Palavras-chave: composi¢cao de cancgao; processos criativos; pesquisa em musica

popular; roda de cantautores e cantautoras.



Abstract

FREITAS, Paulo Vitor Santos de. Where Do Our Songs Come From: Creative
Processes in the Songwriting Lab UFPel in 2020. Supervisor: Leandro Ernesto Maia.
2021. 70 f. Final Paper (Bacharelado em Musica Popular) - Centro de Artes,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2021.

This paper studies the Nucleo da Cancdo UFPel (Songwriting Lab), its
methodologies and collaborative creative processes. The research aims to
document, register, systematize and understand songwriting creative processes, also
describing the Songwriting Circle as a methodology for studying creative processes
in practice. Regarding its theoretical approaches, this paper observes creative
processes from the perspectives of the “Systems Model of Creativity”
(CSIKSZENTMIHALYI, 2014) and the concept of “initial stimulus” (BENNETT, 2012),
and develops its methodological procedures based on Artistic Research
(LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014), on Systematization of Experiences (JARA, 2006)
and the “Multidimensional Research Scheme” (MAIA, 2019). Comparative studies
between creative processes in the Songwriting Lab resulted in registering videos and
score documentations. It was possible to detail practical methodological dynamics
that the Songwriting Circle of the Songwriting Lab UFPel uses. Through crossing
theory and practice, research findings allow to understand the influence of the group
on the participants and the influence of the participants in the collective. This writing
also presents the potential of generating further findings, deepening methods
concerning individual and collaborative processes in Songwriting Circles.

Key-words: songwriting; creative processes; popular music research; songwriting

circle
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1. Introdugao

“De onde

De onde vem

De onde vem a cancéo
Quando do céu despenca
Quando ja nasce pronta
Quando o vento é que inventa
De onde vem a cancgéo [...]”

Em “De onde vem a cang¢do” (2011) Lenine (se) pergunta o lugar, ou
nao-lugar, de nascimento da cangéo. A questao é: de onde vém e para onde vao as
cancdes? Na primeira vez que pensei sobre isso nao vi resposta no texto Lenine,
apesar de saber que a cangao as vezes parece despencar do céu, ja nascer pronta,
ser inventada pelo vento ou, simplesmente do nada, se materializar, a musica de
Lenine n&o diz em palavras concretas de onde ela veio, nem pra onde vai.

A orientacao, entao, abriu meus olhos. Ora, de onde vém as cancgdes se nao
do ato de cria-las? Cancao é conhecimento pratico. A cancao de Lenine revela-se na
pratica. Por isso, praticar cangcbes € o ponto de partida para compreender seus
processos.

Neste trabalho, investigo de onde vém as cang¢des feitas pelo Nucleo da
Cancédo da Universidade Federal de Pelotas (NuC), no ano de 2020. A partir da
analise e reconstrucdo de seus processos criativos, busco compreender como,
colaborativamente, pensamos e criamos as composi¢cées no ano em questao.

Pensando em minha prépria trajetdria, minha primeira cangédo composta deve
ter nascido por volta de sete ou oito anos atras. Mas me considero um compositor de
cangcbes ha dois ou trés anos. E um cantautor, propriamente dito, desde que
frequento o Nucleo da Cangao, que nasceu em 2019. O Nucleo é o grupo que me
permitiu olhares extremamente diversos, no que diz respeito a pensar e compor
cancdes, e me fez compreender as possibilidades praticas e tedricas da cancao,
como campo de criagdo e de pesquisa, amplo e exploravel. Também me permitiu
entender a academia como um campo palpavel, onde posso falar sobre e fazer o
que mais gosto, cangdes. Alids, o NuC nasce justamente com a intencdo de
“cancionar a academia” (SPERB, 2019).

Foi no Nucleo que também pude entender o significado de
“cantautor/cantautora”. Poderia utilizar o termo “cancionista”, porém o(a) cancionista

€ quem compdbe cangdes e nao necessariamente as interpreta. O cantautor ou



cantautora é o(a) cancionista que canta e interpreta suas préoprias cangdes. Neste
trabalho utilizarei o termo cantautor ou cantautora, me referindo a nossa Roda de
violdo e aos compositores e compositoras do grupo. A Roda de Cantautores e
Cantautoras é uma roda de violdo, onde os participantes cantam suas proprias
criacdes em primeira méao.

O termo “Roda de Cantautores e Cantautoras” foi adotado aqui como maneira
de expandir as possibilidades da Roda, que antes era chamada apenas de “Roda de
Cantautores”. Além de n&o representar a realidade do grupo atualmente, o segundo
termo estabelece uma delimitacdo, ou melhor, uma exclusdo. O objetivo € que o
grupo seja cada vez mais diverso, e que possamos, cada vez mais, abordar e

discutir as mais variadas questdes.

1.1 O Ndcleo:

O Nucleo da Cangao UFPel é uma acao de extensao vinculada ao Nucleo de
Musica Popular da UFPel (NUMP) e a linha de pesquisa Poética da Cancgao, na
Universidade Federal de Pelotas. Neste trabalho, descreverei e sistematizarei os
processos do Nucleo a partir de 2020, quando, por conta da pandemia de
COVID-19, as reunides e Rodas de Cantautores ocorreram de maneira remota, em
reunides online na plataforma WebConf da UFPel. Porém, o Nucleo da Cancao
iniciou suas atividades no ano de 2019, de maneira presencial e, para fins de
contextualizagdo, citarei brevemente como se davam estes encontros e quais
métodos utilizavamos.

O Nucleo da Cangao UFPel foi idealizado pelos professores Leandro Ernesto
Maia e Guilherme “Vieira” Sperb. As reunides ocorriam semanalmente no
Laboratério de Musica Popular da UFPel e, ao longo de suas realizagbes, se
estruturaram em quatro dindmicas, descritas por Sperb (2019): a) Retrato do
Compositor; b) Residéncias Artisticas (Convidados); ¢) Roda de Cantautores; d)
Criacao Coletiva (Mao na Massa).

Estes procedimentos foram também objeto de reflexdo dos colegas Murilo
Avila e Pedro Kowalski em seu texto “Nucleo da Cangdo: Todos na mesma roda”
(AVILA, KOWALSKI e MAIA, 2019). No trabalho, além da descricdo das atividades
citadas acima, os autores descreveram o processo da criagdo coletiva “Papaya”

(Anexo B), a primeira cangdo composta coletivamente pelo Nucleo da Cancgéo,
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resultando também na produgdo de um podcast, ndo lancado até o momento de
escrita deste trabalho.

Um breve relato sobre o NuC, juntamente a outras agdes do NUMP também
esta disponivel no livro “A Extensao universitaria nos 50 anos da Universidade
Federal de Pelotas”, organizado em comemoragao aos 50 anos da UFPel. Em 2019,
na Residéncia Artistica, por exemplo, o Nucleo recebeu artistas e pesquisadores

como Vitor Ramil, Conceigdo Teixeira, Bianca Obino e Chico Saraiva, entre outros.’

O Nucleo a distancia

Ja no ano de 2020, com o advento da pandemia e a impossibilidade de
realizar encontros presenciais, shows e rodas de violao, o Nucleo definiu-se a partir
do “songwriting circle” (roda de cantautores e cantautoras). Além de uma reuniao
para compor, tocar e pensar sobre cangdo, segundo Jo Collinson Scott (2017, p.
198), o “songwriting circle” € uma maneira de "registrar, descrever e desenvolver
processos criativos e de tomadas de decisao".

Scott € musicéloga, cantautora e multi-instrumentista (sob o nome artistico
“Jo Mango”). Recebeu o titulo de Doutora em Musicologia pela Universidade de
Glasgow, Escdcia, por sua pesquisa no desenvolvimento de métodos criativos de
analise musical®>. No livro “The Routledge Research Companion to Popular Music
Education” (SMITH et. al., 2017, p. 190-202) a autora dedica seu capitulo a explorar
‘como pedagogos em composigdo de canc¢do entendem criatividade e processos
criativos operacionalmente em suas praticas de ensino e aprendizagem.” (SCOTT,
2017, p. 192)°. Em sua pesquisa, Scott descreve o importante papel das rodas de
cantautores e cantautoras (songwriting circles) e das “sessdes de feedback dos
colegas” (peer-feedback sessions) como maneiras de pensar, descrever e registrar
processos criativos. Esta perspectiva, sobre as Rodas e as sessdes de feedback,
serao desenvolvidas mais detalhadamente na Metodologia deste trabalho.

Baseado no conceito de songwriting circle de Scott (2017, p. 199), a Roda de
Cantautores e a Criagcao Coletiva se combinaram, possibilitando o foco nas praticas

colaborativas de composi¢cao de cangdo. Isso também possibilitou o enfoque de

' Mais informagdes sobre o NUMP e o NuC podem ser acessadas em: Ncleo de Musica Popular —

UEPel (ufpel.edu.br)

2 Informagdes disponiveis em: Jo Scott — The UWS Academic Portal

3 Tradugdo minha. Original: “how songwriting pedagogues understand creativity and creative
processes operationally in their teaching and learning practices.”


https://wp.ufpel.edu.br/bachpopmus/
https://wp.ufpel.edu.br/bachpopmus/
https://research-portal.uws.ac.uk/en/persons/jo-scott

11

grupo de sistematizagao e a abordagem de “grupo como mentor” (The Group As a
Mentor/Peer Mentoring), conceito de Mihaly Csikszentmihalyi (2014, p. 220-224),
onde o grupo e os colegas desempenham um papel tdo fundamental quanto o de um
mentor, no que diz respeito a aprendizagem e desenvolvimento da criatividade. O
conceito de “Group As a Mentor/ Peer Mentoring” também sera abordado na
Metodologia.

Os conceitos apresentados acima também possibilitaram a escrita do artigo
“Qualquer Coisa Inservivel: processos criativos em composicao de cancio”
(FREITAS e MAIA, 2020), apresentado no 6° SIIEPE, com énfase em minha cangao
“Coisa Qualquer”, cuja primeira versao foi publicada e performada naquela ocasiao®.

A dindmica dos encontros, entdo, se da pela abordagem da Roda de
Cantautores como uma metodologia de criacdo e pesquisa (pratica) em composi¢cao
de cancgao. As reunides ocorrem de maneira desenvolta, sempre com o enfoque em
cangao em seus mais diversos aspectos. Discutimos textos e pesquisas, na busca
por aprofundar conhecimentos tedricos e praticos, acerca do fazer e do pensar
musical, levando em conta aspectos mercadologicos, criativos, académicos e
demais assuntos que possam surgir e interessar aos participantes em geral. Porém,
o foco do grupo se da em compor cangdes e pensar sobre seus processos criativos
e suas implicagdes, envolvendo questdes transversais e o impacto das cang¢des na
audiéncia. Essas questdes se refletem na experiéncia coletiva da Roda, como grupo,

mas também nas praticas individuais dos participantes.

O Nucleo ta on

Ha uma interacao online ativa praticada pelo Nucleo. Reunidées em tempo real
sdo realizadas através da plataforma WebConf, servico de conferéncia da
Universidade que possibilita chamadas de audio e video. Além de permitir gravagdes
para acesso posterior, a plataforma WebConf também inclui um chat para
mensagens escritas, que sao também armazenadas. Como recursos extras, a
plataforma dispde também de ferramentas de apresentacdo de slides, quadro
interativo e compartilhamento de tela. Outras formas de interagdo foram mensagens
de texto através do aplicativo Whatsapp, e-mail, documentos e pastas virtuais

compartilhadas.

4 Disponivel em: VI SIIEPE - UFPEL - PAULO VITOR SANTOS DE FREITAS - YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=FHK8EgUbHDs
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Essas ferramentas possibilitam o registro de ideias, insights e interagdes que
ocorrem a partir da Roda ou das producdes do Nucleo, armazenando dados dos
processos criativos colaborativos. Também servem como banco de dados de
materiais de pesquisa e producao.

O Whatsapp, além de simplificar o contato, permite que o grupo compartilhe
experiéncias de maneira agil e independente do compromisso de horario, imposto
pela WebConf. Também, a partir de seus registros, podemos retomar o historico de
versdes de letras, roteiros de producdes, arquivos de audios compartilhados e etc,
ou resgatar arquivos antigos.

Os arquivos colaborativos, compartilhados através do Google Docs, além de
permitirem o acesso em qualquer momento e separadamente, também sao muito
utilizados para desenvolver processos em tempo real. Usamos esses arquivos
principalmente para escrever letras de cangdes e, assim como o Whatsapp, o Docs
permite que o histérico de versdes seja registrado, junto a opgdes de palavras e
versos ndo utilizados ou adaptados.

As reunides na plataforma WebConf, as mensagens enviadas pelo Whatsapp,
e os arquivos compartilhados pelo Google Drive, e-mail e Google Docs, se
complementam e estabelecem meios de registro de dados e novas ideias,
colaborativamente. As reunides online sao o meio de interagir ao vivo e de maneira
pratica, assim como registrar e oficializar processos e planejamentos mais
detalhadamente. As mensagens e arquivos assincronos sao ferramentas ageis de
comunicagao e registro de ideias, para que n&o sejam perdidas e possam ser
passadas adiante.

Participantes: Os Cantautores e Cantautoras

A Roda virtual, no ano de 2020, contou com a participagdo exclusiva de
alunos, alunas e professores dos cursos de musica da UFPel. Apresentarei
brevemente os cantautores que participaram ativamente da Roda durante este
periodo, contribuindo com o grupo, e os que tiveram suas cangdes ou participagoes

analisadas neste trabalho e, em algum momento, poderao ser citados.

Bernard Rerhemann
Bernard Rerhemann é natural de Uruguaiana, no Rio Grande do Sul, canta e

compode, tendo como instrumento de acompanhamento principal o violdo. Também é
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saxofonista e da aulas de musica. Bernard é aluno do curso de Bacharelado em
Musica Popular na UFPel. Sua atuacdo no Nucleo da Cancéo é tanto de letrista

quanto de melodista.

David Cruz
David Cruz € musico, canta, compde e da aulas de musica. Natural de
Pelotas, RS, seu principal instrumento de acompanhamento € o violdo. David &
aluno do Bacharelado em Musica Popular na UFPel. No Nucleo da Cancgao atua
como compositor, principalmente como letrista, e também na produgéo de pesquisa,
através do projeto de pesquisa Poéticas da Cangao, e é pesquisador integrante do
Nucleo de Musica Popular da UFPel (NUMP).

Helena Silva
Helena Santos é natural de Sao Bernardo do Campo, Sao Paulo, canta e
compde. Aluna do curso de Bacharelado em Canto na UFPel, atua no Nucleo
principalmente como letrista e pesquisadora. Com foco na area de pesquisa, Helena
foi a primeira aluna pesquisadora do Nucleo da Cangdo a publicar um artigo,
“‘Entendendo o KPOP: Padrdes Musicais A Partir do Modelo Bennett” (SILVA, 2020).

Leandro Maia

Leandro Maia é cantautor, violonista, pesquisador e professor. Natural de
Caxias do Sul, Rio Grande do Sul, atualmente é professor da Universidade Federal
de Pelotas, ministrando disciplinas como Cang¢ao Popular nos séc. XX e XXI, Pratica
de Conjunto, além de ser regente do Coral UFPel e coordenador do Nucleo da
Cancao. E Licenciado em Musica e Mestre em Letras pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Especialista em Letras pela UniRitter e Doutor em Musica pela
Universidade Bath Spa, na Inglaterra®. No Nucleo Leandro atua tanto como letrista

quanto melodista.

Lise Peres
Lise Peres canta compde e tem como instrumento principal o violdo. Natural

de Gravatai, Rio Grande do Sul, também é aluna do Bacharelado em Mdusica

5 Mais informagdes em: Leandro Maia


http://www.leandromaia.com.br/
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Popular da UFPel. No Nucleo da Cancéao atua como letrista e melodista. Lise Peres,
em 2020, foi uma das contempladas no Edital “Movimento - prémio de

reconhecimento da cultura pelotense”, da Lei Aldir Blanc Pelotas.

Lorena Fontes
Lorena Fontes canta e compde. Natural de Atibaia, Sdo Paulo, Lorena

também é compositora de musica instrumental e trilha sonora, e € aluna do
Bacharelado em Composigéao, na UFPel. No Nucleo da Cangao atua principalmente
como letrista e performer, fazendo a ponte do Nucleo da Cang¢ao com o Tata Nucleo

de Danca-Teatro..

Murilo Avila
Murilo Avila canta, compde e tem o violdo como instrumento principal. Natural
de Castro, Parana, Murilo é aluno do Bacharelado em Musica Popular na UFPel,

atuando no Nucleo da Cangao como letrista e melodista, além de pesquisador.

Myro Rizoma

Myro Rizoma, ou Miro Machado, é cantor, musico autodidata e
multi-instrumentista, tendo como instrumentos principais o violao e o piano. Natural
do estado de Minas Gerais, Myro ja se apresentou como musico junto a nomes
como B. Negédo e Di Melo e integrou grupos e bandas fazendo shows por todo o
Brasil. Atualmente reside em Pelotas, Rio Grande do Sul e é aluno do Bacharelado
em Ciéncias Musicais na UFPel. No Nucleo da Cangao, Myro atua como letrista,
melodista e produtor audiovisual. Myro também é pesquisador integrante do Nucleo
de Musica Popular da UFPel (NUMP) e foi bolsista de extensdo do NUMP com bolsa
da PREC?®.

Pedro Kowalski

Pedro Kowalski canta, compde e tem como instrumento principal o violdo.
Natural de Charqueadas, Rio Grande do Sul, Pedro é aluno do Bacharelado em
Musica Popular na UFPel. No Nucleo, atua tanto como letrista quanto melodista,

além de pesquisador.

® Pro-Reitoria de Extens&o e Cultura da UFPel. Informagdes em: Pro-Reitoria de Extenséo e Cultura
(ufpel.edu.br)


https://wp.ufpel.edu.br/prec/
https://wp.ufpel.edu.br/prec/

15

1.2 A Roda como uma metodologia

A Roda de Cantautores e Cantautoras, em si, € uma combinagcdo de
metodologias de praticas de pesquisa colaborativa que partem sempre da pratica
para a teorizagdo. Desta forma, a propria Roda também se caracteriza como uma
metodologia de pesquisa artistica e criagao.

Os elementos metodologicos da Roda de Cantautores e Cantautoras séo:

A Roda como Pesquisa Artistica;

A Roda como Metodologia Colaborativa;

A Roda Virtual;

A Roda como Retorno Imediato/ Primeira Impresséo;

Peer Mentoring e o “Grupo como Mentor”;

2 T

A Roda como grupo de sistematizagdo de experiéncias.

O sexto eixo sera abordado na Metodologia, secdo 2. Vale ressaltar que a
Roda é um espaco de pesquisa e criacdo que propde suas praticas de maneira livre
e consciente dos desdobramentos metodologicos, mas ndo se detém a eles de

maneira fixa. A figura 1 ilustra como se relacionam as metodologias mencionadas.

Metodologia
Colaborativa

Pesquisa
Artistica

Componente
Virtual

A Roda de
Cantautores e
Cantautoras
Retorno

Imediato
(peer-feedback)

Grupo de
Sistematizacao

Peer
Mentoring

Figura 1 - A Roda e a dinamica de suas metodologias
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A Roda como Pesquisa Artistica

Lépez-Cano e Opazo (2014, p. 167-172) propdem, em etapas, recursos
metodoldgicos para integrar as praticas artisticas e de criagdo, com o processo de
pesquisa. Estas etapas partem da perspectiva autoetnografica de pesquisa artistica,
mas destaco que todas as propostas se encaixam nas praticas da Roda de
Cantautores e Cantautoras sob uma perspectiva autoetnografica que se da a partir
do grupo, em colaboragdo, o grupo se observa e gera reflexbes sobre as proprias
atividades continuamente. De forma colaborativa, além da pratica artistica, que é “o
eixo motor da [relacdo] criacdo-pesquisa” (LOPEZ-CANO e OPAZO, 2014, p. 168)’
passamos pelas etapas seguintes, descritas pelos autores:

1. A observagao da pratica, que parte das técnicas de auto observacao, e que
segundo os autores é equivalente a observagao participante, mas voltada na
observagao do proprio pesquisador sobre si mesmo®. No caso da Roda, o
grupo observa as proprias praticas, através das gravagdes de reunides,
registros de letras/cifras e seus histéricos de versdes e etc. Além da
constante observagdo dos proprios processos criativos, propostos quando
alguém apresenta uma cang¢ao na Roda;

Os registros da pratica, que serao descritos ainda nesta segao;

A reflexao sobre a pratica, que ocorre quando o grupo pensa sobre suas
praticas, “elabora textos e relatos” sobre a mesma, “reconstréi a memoria
pessoal’ relacionada aos processos criativos ou reconstréi a “cronologia” dos
fatos. Além disso, tanto para os autores quanto para a Roda, “uma parte
importante do processo de pesquisa consiste na analise dos registros
audiovisuais da propria pratica artistica” (Idem, 2014, p. 169)°;

4. A conceitualizagdo da pratica, que consiste na verdade, em conceitualizar
parte dos processos da pratica, que se tornardo elementos chave na
pesquisa. O que é um dos interesses deste trabalho e ja ocorre na Roda, com

conceitos como “estimulo inicial” e “mote”, abordados na secéo 3;

" Tradugdo minha. Original: “el eje motor de la creacion-investigacion.”

8 Para mais informagdes sobre técnicas de auto observacao ler: LOPEZ-CANO, Rubén; OPAZO,
Ursula San Cristébal. Investigacion artistica en musica: Problemas, métodos, experiencias y modelos.
paginas 150 a 155.

® Tradugdo minha. Original: “una parte importante del proceso de investigacion consiste en el andlisis
de los registros audiovisuales de la propia practica artistica.”
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5. O planejamento de novas agbes, que parte da conceitualizagao da pratica e
diz respeito a planejamentos de agdes artisticas e de pesquisa. Este trabalho
e outros artigos ja publicados por participantes da Roda demonstram a
intencdo do Nucleo da Cancado no desdobramento de suas ag¢gdes. Tanto
possibilidades no campo da pesquisa quanto da pratica e performance

musical sao possiveis e ja ocorrem.

A Roda como Metodologia Colaborativa

A abordagem de Jo Collinson Scott (2017), mencionada na Introdugdo do
trabalho, permite tratar a Roda de Cantautores e Cantautoras como uma
metodologia, a partir do momento que, além de desenvolver processos criativos e
de tomada de decisdes, serve para registrar e descrever estes processos, de forma
pratica.

Joe Bennett (2012) também mencionou grupos colaborativos de compositores
de cancdo como observaveis a partir dos registros de processos criativos e
metodologias que esses grupos geram. Bennett €& musicdlogo, escritor e
pesquisador especializado em musica popular e composigdo de cangao'®. Doutor
pela Universidade de Surrey, em Guildford, no Reino Unido, sua pesquisa busca
compreender "como 0s cancionistas colaboram para compor cancgbes eficazes"
(BENNETT, 2014, p. 3)" no contexto de grupos de compositores de musicas
voltadas para o mercado mainstream.

Bennett apresenta a vantagem de observar processos criativos em times
colaborativos de compositores em relacdo a compositores individuais, por conta da

necessidade que um grupo, ou parceiros, tem de continuamente:

[se] comunicar e negociar ideias criativas. [...] Nés ndo podemos conhecer
os trabalhos internos da mente de um compositor sem interferir [...] em seus
métodos de trabalho” (BENNETT, 2012, p. 147)"2.

% Informagdes em:

" Tradugdo minha. Original: “how do songwriters collaborate to write effective songs”

2 Tradugdo minha. Original: “[...] communicate and negotiate creative ideas [...] We cannot know the
internal workings of an individual songwriter’s mind (or that of any composer) without intervening [...] in
their working methods”


https://joebennett.net/
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Pensando na perspectiva do Nucleo da Cangao, principalmente na Roda
Virtual no ano de 2020, a necessidade continua de comunicagédo e de negociagao

possibilita bancos de dados contendo:

primeiras versdes de letra e melodia;

histérico escrito de versdes de cada cancéo;

estimulos iniciais;

referéncias utilizadas;

ideias descartadas e/ou adaptadas;

gravagdes de audio, com histérico de melodias e/ou harmonias;

roteiros e guias de produgao;

©® N o o bk b=

demais arquivos escritos em documentos compartilhados ou fotos de

anotacdes a mao, compartilhadas entre parceiros.

Esses procedimentos possibilitam um mapeamento das dinamicas
colaborativas indicadas por Joe Bennett (2012) em suas observagdes de times de
compositores, segundo o autor “seis processos (interativos e nao lineares) estdo em
jogo em um ambiente de co-autoria” (BENNETT, 2012, p. 155)": 1) estimulo; 2)
aprovacgao; 3) adaptacao; 4) negociagao; 5) veto e 6) consenso.

Os estimulos (1) ou o “estimulo inicial” (initial stimulus) (BENNETT, 2012, p.
154) é o nome que Joe Bennett da ao que “vem primeiro”. Os estimulos sdo tanto as
ideias iniciais, de onde partem os processos de criagdo de cangdes, quanto as
demais ideias criativas e insights que surgem durante o processo criativo. Esses
estimulos e ideias sao continuamente avaliados pelos parceiros a medida que
surgem, o autor se refere a isto como “avaliacdo de estimulo” (stimulus evaluation)
(Idem, 2012, p. 155). “Durante o processo de avaliagdo, um estimulo pode ser
processado de quatro maneiras pelo time de compositores: aprovagao, adaptacéo,
negociagdo ou veto.” (ldem, 2012, p. 155)"

Aprovagéao (2) é quando uma ideia é aceita pelo time e pode ser inserida na

canc¢ao. Normalmente a aprovacao se da por meio do consenso. A adaptagao (3) é

¥ Tradugdo minha. Original: “six (non-linear and interacting) processes are at play in a co-writing
environment’

* Tradugdo minha. Original: “During the evaluation stage of a stimulus it can be processed in four
ways

by the writing team; approval, veto, negotiation or adaptation.”
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quando uma ideia/estimulo é modificada até ser aprovada ou vetada pelo grupo. Ja
a negociagao (4) ocorre quando uma ideia é vetada inteiramente e seu propositor
argumenta em defesa da mesma, para que seja aceita ou adaptada. O veto (5),
diferentemente, € a rejeicao de um estimulo/ideia. E, por fim, o “consenso [6] permite
que uma ideia sobreviva e - temporaria ou permanentemente - tenha seu lugar na
cangdo” (BENNETT, 2012, p. 155)"

A Roda Virtual: WebConf Ufpel - WhatsApp - Docs - Drive

A Roda Virtual diz respeito a modalidade online adotada a partir de 2020 mas,
principalmente, na metodologia de registro adotada pelo grupo a partir disso. A
plataforma Webconf permite que as reunides sejam gravadas em audio e video,
além de salvar as mensagens enviadas no chat. O objetivo principal dessas
gravagodes é justamente a possibilidade de todos nds, participantes, termos acesso a
gravagdes de cangdes, descrigdes de processos e demais comentarios feitos por
colegas. Além de, como demonstrado neste trabalho, servir como fonte de dados e
pesquisa. O Whatsapp, também ja mencionado, agrega as ferramentas de registro
utilizadas pelo grupo para: complementar atividades propostas durante as reunioes;
registrar motes e estimulos iniciais; discutir letras de musica e registrar o historico
das versdes dessas letras; tratar de assuntos referentes as produgdes, negociagdes
e adaptagdes de roteiro, arranjo, entre outras agoes.

Os arquivos colaborativos, compartilhados através do Google Docs e Google
Drive, servem para armazenar dados como, letras e cifras (versdes finais e histérico
de versodes); arquivos de audio com melodias e harmonias (versoes finais e versdes
modificadas/adaptadas); roteiros e guias de produgao (de videoclipes, por exemplo);
textos e materiais de pesquisa; videos de processos, gravagdes para arranjos e
videos finalizados. Demais materiais, para outros tipos de produgao, também sao

armazenados no Drive.

A Roda como Retorno Imediato/Primeira Impressao

Jo Collinson Scott (2017) em sua pesquisa, sob a perspectiva pedagogica,

explica que tanto os songwriting circles quanto as sessdes de feedback com colegas

'® Tradugao minha. Original: “Consensus permits an idea to survive and — temporarily or permanently
— take its place in the song.”
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(peer-feedback sessions), sao ferramentas para superar problemas, autoavaliar-se e
fazer alteragdes/correcdes no que diz respeito aos processos criativos dos
participantes da pesquisa. E sobre as reunibes em grupo, a autora ainda

complementa:

O valor identificado nestes eventos [songwriting circle e peer-feedback
sessions] foi nos estudantes aprenderem sobre modificar/corrigir processos
e praticar/desenvolver o uso de termos descritivos e vocabularios
especificos para descrever seus processos criativos e de tomada de
decisdo. (SCOTT, 2017, p. 199)'®

A Roda de Cantautores e Cantautoras demonstra o valor que o feedback
imediato dos colegas e a reunido em formato de roda podem gerar, através das
primeiras impressodes e retornos dos colegas.

Em composi¢des individuais, por exemplo, onde um dos participantes traz
uma composi¢cao em processo, ou até ja tida como finalizada, sdo inumeras as
possibilidades que se abrem a partir da escuta dos outros colegas, sugestdes,
opinides, criticas, novas ideias e referéncias trazidas. A escuta de um/a colega, além
de uma escuta especifica de outro/a musicista e/ou compositor/a, também pode ser
comparada a escuta de um ouvinte, gerando opinides e sugestdes sobre aspectos
que o préprio autor ndo percebe ou nao elege como significativos dentro da cancéo.
A possibilidade de olhares externos pode, entdo, trazer a tona diversas novas
questdes e resolugdes possiveis, acatadas pelo compositor ou ndo. Isto se relaciona
ao processo de Peer Mentoring (CSIKSZENTMIHALYI1, 2014, p. 220-224).

A Roda como Peer Mentoring e o “Grupo como Mentor”

Em “Systems Models of Creativity” (2014), Charles Hooker, Jeanne Nakamura
e Mihaly Csikszentmihalyi (2014, p. 207-224) apresentam um estudo sobre
aprendizes/novatos que estdo inseridos em um processo de mentoria que envolve,
além de um mentor mais experiente, um grupo que também desempenha um papel

de mentoria.

'® Tradugdo minha. Original: “The perceived value of these events was in students learning about
editing processes and practising/developing the use of descriptive terms and specific vocabulary to
describe their creative decision-making processes.”
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Os autores argumentam sobre o papel fundamental desempenhado por
colegas no processo de treinamento de aprendizes. Eles afirmam que um grupo de
colegas confiaveis, tanto quanto um mentor, pode tornar o processo de
aprendizagem e as experiéncias profissionais posteriores otimizadas. Os autores

sugerem meios de otimizar o processo de mentoria de iniciantes, ao

conceder confianga e responsabilidade real para os jovens aprendizes [...]
Através de confiancga e responsabilidade aprendizes ganham uma sensagao
palpavel e contagiosamente emocionante de que seu trabalho realmente
importa.” (HOOKER, NAKAMURA e CSIKSZENTMIHALYI, 2014, p.
222-223)".

De maneira a completar as sugestdes de aprimoracdo de mentoria, os autores

destacam a importancia do grupo:

os pares [colegas] servem como fontes de suporte emocional e
especializado; eles fornecem um ao outro conhecimento e inspiragao
intelectual; eles formulam habilidades e comportamentos efetivos, e
deste modo suplementam muitos dos papéis tradicionalmente
pensados para pertencer apenas aos mentores. Igualmente importantes,
mentores ideais oferecem uma nova rede de colegas em seu campo maior,
além dos meros confins do local de treinamento. (HOOKER, NAKAMURA e
CSIKSZENTMIHALYI, 2014, p. 223, grifos meus)'®

Bennett constata que “colaboradores continuamente geram e avaliam novas
ideias” (BENNETT, 2012, p.18) e, neste sentido, as atividades da Roda sao vistas
como uma “agao colaborativa e de grupo, onde os compositores podem colher
impressdes em primeira mao e tomar decisdes criativas levando em conta reagdes e
comentarios dos colegas, que atuam como uma ‘mentoria em grupo™” (FREITAS e
MAIA, 2020).

A mentoria em grupo € também um processo continuo. Posso citar

pelo menos dois casos, dos colegas Bernard Rerhemann e Murilo Avila, em que

7 Tradugao minha. Original: “granting trust and real responsibility to the young apprentice [...] Through
trust and real responsibility apprentices gain a palpable and contagiously exciting sense that their
work really matters.”

'® Tradugdo minha. Original: “peers serve as sources of emotional support and expertise; they provide
one another knowledge and intellectual inspiration; they model effective skills and behaviour, and
thereby supplement many of the roles traditionally thought to belong to mentors alone. Equally
important, optimal mentors avail students a new network of colleagues in the larger field, beyond the
mere confines of the place of training.”
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cangbes trazidas ou compostas a partir da Roda entraram no repertério dos
participantes.

Esse processo gera modificagées resultando na publicagdo da cangcdo em
redes sociais. Entdo, mesmo fora da Roda, quando “entre colegas ha um senso de
confianga e sentimento de seguranga uns com os outros, [...] frequentemente [eles]
continuam a influenciar nos insights, ideias e processos uns dos outros, assim como
dar suporte e reflexdes.”"®

Sendo assim, a influéncia que a Roda demonstra nos processos criativos
diversos de seus participantes revela a importadncia do grupo na manutengao e
desenvolvimento da criatividade de cada um. “Ha um beneficio criativo que se
estrutura” e “que permite o desenvolvimento de um meio onde as ideias criativas
podem incubar.” (CSIKSZENTMIHALYI et. al. 2014, p. 222)?°. Os respondentes da
pesquisa de Hooker, Nakamura e Csikszentmihalyi (2014) ainda afirmam que, a
partir destes processos com colegas, fora (ou depois) do ambiente de aprendizagem
com o mentor, sentem que sua criatividade é “continuamente melhorada”.

Esses desenvolvimento de uma “melhora” na criatividade pode ser
exemplificado, por exemplo, com ferramentas praticas compartilhadas durante as
sessbes em grupo. Técnicas musicais e poéticas sdo frequentemente abordadas
durante os encontros, tanto para analisar as cangdes quanto para apresentar novos
procedimentos possiveis e € uma maneira, inclusive, de interiorizar e conscientizar

mecanismos praticos e dispositivos musicais?' utilizados intuitivamente.

® Tradugdo minha. Original: “the creative milieu did not cease when their time with the mentor ended.
[...] colleagues who share a deep sense of trust and safe feeling [...] often continue to draw on one
another’s insights, ideas, support and reflection.”

2 Tradugao minha. Original: “there is a creative benefit that stems [...] that it allows for a milieu to
develop wherein creative ideas can incubate.”

21 "Dispositivos musicais sdo a repeticdo e perpetuacgédo de tradigGes através de praticas vivas e
criativas que sdo pessoais, ativas e agenciadoras ao mesmo tempo. Um dispositivo musical é um
‘principio gerador de improvisagdes estabelecidas/reguladas.” (MAIA, 2019, p. 265)
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2. Metodologia

A metodologia deste trabalho se da a partir da pesquisa artistica descrita por
Ruben Lépez-Cano e Ursula San Cristébal Opazo em seu livro de 2014,
“Investigacion Artistica en Musica: Problemas, métodos, experiencias y modelos”,
que pretende ajudar estudantes em fase de desenvolvimento de projetos/trabalhos
finais e pretendem elaborar “um trabalho de pesquisa onde sua propria pratica
musical e projeto artistico sejam o eixo fundamental do mesmo.” (LOPEZ-CANO,
OPAZO, 2014, p. 16)*.

Rubén Lopez-Cano € musicologo, escritor e professor, especializado em
investigacao artistica e epistemologias da investigacdo musical, entre outros?.
Ursula San Cristébal Opazo é artista interdisciplinar, professora de musica e
pesquisadora, voltada para a musica experimental, performance artistica, videoarte
e caligrafia®*.

Zaldivar apud Lépez-Cano e Opazo (2014, p. 42) separa a pesquisa ‘sobre
arte’ da pesquisa ‘a partir da arte’. Diferente da pesquisa sobre a arte, que se
concentra na arte como um objeto de pesquisa, em documentos, biografias de
criadores, ou as relagcbes do publico com a performance artistica, “a pesquisa ‘a
partir da arte’ se concentra no préprio processo de criagdo [...]” (ZALDIVAR apud.
LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014, p. 42)%

A pesquisa artistica, entdo, por se tratar de uma pesquisa que parte da arte,
necessariamente parte da pratica artistica. Além disso, propde ou busca respostas a
perguntas que n&o podem ser respondidas ou investigadas em contextos sem algum
nivel de experiéncia na area, “sdo indagagdes sobre problemas que interessam a
criacdo artistica, que preocupam a comunidade de criadores [...]” (LOPEZ-CANO;
OPAZO, 2014, p. 41)*®

2 Tradugao minha. Original: “un trabajo de investigacion donde su propia practica musical y proyecto
artistico sean el gje fundamental del mismo.”

% Mais informagdes em: Ruben Lopez-Cano - Google Académico e Papeles sueltos
(rlopezcano.blogspot.com)

24 Mais informagdes em: Ursula San Cristobal — Music, Performance art, Video Art and Research
% Tradugdo minha. Original: “La investigacion ‘desde el arte’ se centra en el propio proceso de
creacion [...J’

% Tradug&o minha. Original: “Son indagaciones sobre problemas que atarfien a la creacion artistica,
que preocupan a la comunidad de creadores [...[’


https://scholar.google.com/citations?hl=pt-BR&user=qi_UCroAAAAJ
http://rlopezcano.blogspot.com/
http://rlopezcano.blogspot.com/
https://ursulasancristobal.wordpress.com/
https://ursulasancristobal.wordpress.com/
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Neste trabalho, também a partir de Lépez-Cano e Opazo (2014), o meu papel
€ de um “participante pesquisador”. Diferente de um “pesquisador participante”, que
integra uma pratica motivado por sua pesquisa, o participante pesquisador é alguém
que ja participava, anteriormente, da pratica que agora € assunto de sua pesquisa
(Idem, 2014, p. 112).

Utilizo também o “Esquema Multidimensional de Pesquisa”, uma “metodologia
de "multiplas fontes", envolvendo entrevistas, observacdo, documentacao,
transcrigdo, arranjo, performance musical e colaboragéo” (MAIA, 2019, p. 48)?’. Em
sua tese de Doutorado, Leandro Maia (2019), investiga o “habitus cancional no
processo criativo de musicos brasileiros" a partir de estudos de caso com Conceicéo
Teixeira (Dona Conceigao dos Mil Sambas)?, Ivan Lins e Vitor Ramil.

Maia (2019, p. 52) apresenta um esquema metodolégico de pesquisa e
analise em cangéo capaz de envolver tanto as “dimensdes praticas quanto tedricas
de forma dindmica, contribuindo para conectar aspectos sociais e musicais"®. No
caso de meus estudos, busquei documentar os processos criativos a partir de:
transcrigcbes, observagdes, comunicagdo online e performance (como analise

pratica), isso ocorreu de maneira dindamica e nao linear.

A Roda como sistematizagcao - A Metodologia para entender metodologias

Com base na "Sistematizagcdo de Experiéncias” de Oscar Jara Holliday
(2006), parte-se do principio de que “nao se pode sistematizar algo que nao foi posto
em pratica previamente.” (JARA, 2006, p. 73)

Oscar Jara é educador popular e socidélogo, natural de Lima, Peru. Seu livro
‘Para Sistematizar Experiéncias” foi publicado em 1994 e a edicao de 2006,
publicada pelo Ministério do Meio Ambiente, com traducdo de Maria Viviana V.
Resende, aborda diversas questdes como: o que € sistematizar, para que serve e
como sistematizar, o autor propde inumeros conceitos e métodos possiveis.

Segundo Joao Francisco Souza apud. Fumagalli, Santos e Basualdo (2000, p.

35), “A sistematizagcao, como uma atividade de producao de saberes que permite os

2 Tradug&o minha. Original: “Multidimensional research scheme [...] multisource methodology
involving interviews, observation, documentation, transcription, arrangement, musical performance
and collaboration”

2 \ler Dona Conceigdo dos Mil Sambas — (wordpress.com)
2 Tradugdo minha. Original: “[...] both practical and theoretical dimensions dynamically, contributing to
connecting musical and social aspects [...]’


https://donaconceicaodosmilsambas.wordpress.com/
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sujeitos se apropriarem de sua experiéncia, comegou entre os intelectuais da
Educacdo Popular na América Latina, na década de 70.” Tanto Souza quanto Jara,
no livro “O que é sistematizagcdo: uma pergunta, varias respostas” (FUMAGALLI,
SANTOS e BASUALDO, 2000, p. 33-38) afirmam que a abordagem consiste em
refletir a partir da e sobre a pratica, além de problematizar e/ou criticar a mesma.

Jara define a sistematizagdo como:

[...] aquela interpretagao critica de uma ou varias experiéncias, que, a partir
de seu ordenamento e reconstrugdo, descobre ou explicita a logica do
processo vivido, os fatores que interviecram no processo, como se

relacionaram entre si e porque o fizeram desse modo. (JARA, 2006, p. 24)

O autor se refere sempre a “experiéncias de educagao popular, organizagao
popular ou promogao social.” (Idem, 2006, p. 21), mas € possivel pensar a Roda
como um grupo de sistematizagdo porque, coletivamente, partimos sempre da
pratica (das experiéncias) para a teorizagao/sistematizacéo, o que envolve “registrar,
ordenar, interpretar, analisar e coordenar” (Fumagalli, Santos e Basualdo, 2000, p.
34). Baseados em reconstrugdes e descrigdes dos processos criativos na Roda,

podemos interpretar e analisar esses processos.

2.1 Coleta de dados e Documentagao do NuC

A partir dos registros em audio, video e registros escritos, pude transcrever as
cangdes em notacdo musical e ter acesso a letras e cifras. Foi feito também o que
chamamos de “decupagem” das WebConfs, onde, a partir das gravacdes das
reunides, pude anotar a minutagem em que cangdes eram performadas e
comentarios e descrigdes de processos eram feitos. As performances das cancgdes
feitas nas reunides foram recortadas e editadas em video, para facilitar o acesso aos
primeiros esbogos das cangdes, em ensaios, tocadas pelos compositores. A
documentacdo dos processos do NuC foi observada e organizada a partir da
construcéo da tabela 1 (anexo “A”) que se relaciona a proposta de Jara (1994, p. 18)
de “matriz de ordenamento e reconstrugao historica” e, com ela, foi possivel gerar
uma sintese visual das atividades realizadas, além de identificar etapas, momentos
significativos e facilitar a localizacdo e analise dos acontecimentos, permitindo a

sistematizacao e a escolha do repertério a ser enfocado neste trabalho.
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Transcrigoes e a performance

Para transcrever o repertorio do Nucleo, aprendi todas as can¢des que fazem
parte do recorte deste trabalho (sec¢éo 4), incluindo também “Papaya”, assim como
as cangdes do projeto “Inserviveis”, para fins de documentacdo. Aprender as
cancgdes foi essencial para o processo de analise pratica das mesmas, a partir da
performance e da internalizagdo do repertério. Para aprender a tocar e documentar
as musicas dos colegas, foram feitas as transcricbes em formato Lead Sheet,
contendo melodia, harmonia e letra. Em algumas cang¢des também transcrevi o
acompanhamento, como introducdes e levadas de violao, que foram relevantes para
o entendimento dessas cangdes.

A notacdo musical foi um dos eixos para a construcdo deste trabalho, mas
vale ressaltar que as transcrigdes nao sao completamente fiéis as performances dos
participantes, ja que ndo pude revisar as partituras junto aos compositores e, no
primeiro caso, das “Infancias”, as cangdes estavam em fase inicial de composicao,
sendo as performances ainda esbogos das composigcdes, em ensaio, sem gravagoes
das musicas finalizadas. Alguns elementos musicais, como a harmonizagdo da
“Infancia” de Myro Rizoma, foram feitos por mim, partindo dos principios explicitados
pelos colegas em WebConf de 22 de julho de 2020, além da verificagdo de audio e
video.

Abaixo, segue a lista de cangdes compostas coletivamente no Nucleo da
Cancéo, ou a partir de atividades do grupo, até o momento de escrita deste trabalho.

Algumas ainda estao em processo de criagao.

1.

Titulo: Papaya

Compositor(es/as): NuC, grupo 2019

Data: setembro de 2019

Documentagéo: Anexo B

Breve descricdo: primeira cangdo composta coletivamente pelo Nucleo da Cancéo, a partir
de um jogo de composicdo chamado “Cadaver Esquisito”. O processo foi descrito no
trabalho “Nucleo da Cangao: Todos ha mesma roda” (AVILA, KOWALSKI e MAIA, 2019) e

discutido no Podcast de mesmo nome, ainda n&o langado até a escrita deste trabalho.

2.

Titulo: A Infancia



27

Compositor(es/as): David Cruz, Paulo Vitor, Myro Rizoma, Murilo Avila, Bernard
Rerhemann, Leandro Maia e Pedro Kowalski

Data: 15 de Julho a 5 de Agosto de 2020

Documentacgao: Anexos “C” a “I”

Breve descricdo: série de cangbes compostas a partir do mesmo poema, o soneto “A
Infancia”, de Ariano Suassuna (JUNIOR, 1999, p. 203), que serdo analisadas neste

trabalho.

3.

Titulo: Outra Coisa Qualquer

Compositor(es/as): David Cruz, Leandro Maia e Bernard Rerhemann
Data: 5 a 19 de Agosto de 2020

Documentagao: Anexo M

Breve descrigao: trés cangdes compostas a partir do Mote “outra coisa qualquer”.

4.

Titulo: Coisa Qualquer

Compositor(es/as): Paulo Vitor Freitas

Data: 5 a 26 de Agosto de 2020

Documentagdo: Anexo L

Breve descricdo: cangdo composta a partir da jungdo dos Motes “outra coisa qualquer” e

“Inserviveis”. Publicada no pocket show virtual “Trés Cangdes Inserviveis” (NuC, 2020).

5.

Titulo: Objetos, Pensamentos

Compositor(es/as): Bernard Rerhemann e Myro Rizoma

Data: 19 de Agosto a 21 de Outubro de 2020

Documentacgao: Anexo K

Breve descrigao: cangao em parceria, composta a partir do Mote “Inserviveis”. Publicada no

pocket show virtual “Trés Cancgdes Inserviveis” (NuC, 2020).

6.

Titulo: Réveillon

Compositor(es/as): NuC, 2020

Data: 9 de Setembro a 7 de Outubro de 2020

Documentagao: Anexo J

Breve descrigdo: composicao coletiva, composta a partir de ideia musical de Leandro Maia
e letra de David Cruz, e depois adaptada ao Mote “Inserviveis”. Publicada no pocket show

virtual “Trés Cancgdes Inserviveis” (NuC, 2020).
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7.

Titulo: Onde esta vocé

Compositor(es/as): Lise Peres e NuC, 2020

Data: 11 de Novembro de 2020 a Junho de 2021

Documentagao: Anexo N

Breve descrigédo: cangao coletiva, composta a partir de musica e letra inicial de Lise Peres.
Ainda em processo.

8.

Titulo: Simplesmente Ser (sugestdo minha)

Compositor(es/as): Lorena Fontes e Murilo Avila

Data: Outubro de 2020 (data da postagem dos videos por Lorena) a Junho de 2021
Documentagao: Anexo O

Breve descrigdo: cancdo composta por Murilo Avila, a partir de video-performances de

Lorena Fontes. Ainda em processo.
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3. Discussao Teorica: Estimulo e Criatividade

Neste trabalho os processos criativos do Nucleo foram observados a partir de
duas perspectivas teoricas, sdo elas o “Modelo de Sistema Criativo”, de Mihaly
Csikszentmihalyi (2014) , e o conceito de Joe Bennett de “estimulo inicial” (initial
stimulus, 2012, p. 154).

3.1 Criatividade

Mihaly Csikszentmihalyi € um psicélogo, pesquisador e professor hungaro.
Doutor em psicologia, pesquisa a criatividade nas artes desde o comego de sua
jornada académica. Csikszentmihalyi argumenta que a criatividade é social, e ndo
parte apenas de uma pessoa ou situagao isolada, mas sim de um sistema, resultado
da confluéncia de trés fatores: o campo, o dominio, e o individuo/a pessoa. Na figura
2 podemos visualizar as relagdes entre esses fatores e o que essas relagbes sao
capazes de gerar. Mclintyre (2008, p. 3-4) explica que esse sistema € circular e nao
linear, ou seja, o processo da criatividade pode acontecer em qualquer ponto desta
relacédo, e depende apenas que todos os elementos fagcam seu papel.

O dominio “fornece o terreno cultural” que as inovagdes/novidades terao de
enfrentar quando surgirem, sdo os saberes estabelecidos e, no caso do NuC, os
saberes em cancao. O campo é “a organizagao social que compreende o sistema de
conhecimento”, ou seja, € a comunidade de cantautores, mas também o publico em
geral, que valida as cangdes através de sua receptividade. O campo € que toma as
decisbes sobre a inclusdo das inovagdes no dominio, os agentes presentes nele
funcionam como “porteiros” (gatekeepers), que decidem o que entra ou nao.

Ja o individuo, “que tem uma experiéncia pessoal particular’, deve ter
conhecimento sobre as informagdes do dominio para poder utiliza-las e estar
socializado e introduzido no campo. (MCINTYRE, 2008, p. 4). No NuC, os
cantautores e cantautoras sao os individuos em processo de entrar em campo.
Mesmo que os processos de “triagem” e “sele¢cao” de materiais ndo sejam aplicados

na Roda, a mentoria em grupo funciona como um primeiro passo para essa inclusao.
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CULTURA

Seleciona
Novidade(s)

Transmite
Informacio

Produz
Novidade(s)

pessoa/
individuo

Estimula
Novidade(s)

EXPERIENCIA
PESSOAL

SOCIEDADE

Figura 2 - Modelo de Sistema Criativo (CSIKSZENTMIHALY]1, 1999. apud
MCINTYRE, 2008, p. 3)

3.2 Estimulo Inicial: o que vem primeiro?

Sobre o estimulo inicial, Joe Bennett (2012, p. 154-155), destaca a técnica do
“titulo primeiro” (title-first) quando a abordagem do estimulo inicial comega pela letra
da cancao, também podendo comecar a partir de uma frase ou até uma imagem.

No Nucleo da Cancao os estimulos textuais e tematicos sdo os Motes. Em
WebConf no dia 05/08/2020 Leandro Maia contou que, para um repentista por
exemplo, o mote é a frase sobre a qual toda sua letra sera estruturada, mas para a
Roda, poderia ser o titulo da cangdo, um verso, ou seu subtexto®. Ou seja, este
estimulo textual pode ser usado de qualquer forma pelo compositor ou compositora,
fazendo parte da letra/titulo da cancédo ou nao, sendo assim, o Mote € um estimulo
inicial, mas o estimulo inicial ndo necessariamente € um Mote, j4 que este diz
respeito a um estimulo textual e/ou tematico, exclusivamente.

Quando a abordagem comega com a musica, Bennett destaca sequéncias de
acordes, frases melddicas, samples de audio ou loops de bateria. Estes estimulos
iniciais podem surgir de fontes internas, quando os préprios compositores criam algo

a partir de improvisos musicais, por exemplo, ou fontes externas, quando um sample

30 Texto e/ou tema implicito na letra.
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é feito a partir de outra musica ou retirado de uma biblioteca de samples. O
esquema da figura 3 demonstra a relagao dos estimulos iniciais citados por Bennett
(2012, p. 154-155) e suas fontes.

Bennett explica ainda que “o estimulo inicial deve ser criado/escolhido antes,
ou no inicio, da ‘reunido colaborativa.”(BENNETT, 2012, p. 155) e também comenta,

partindo da avaliagéo de estimulos®', que:

[O estimulo inicial] pode ser submetido a avaliagdo pelo grupo colaborativo.
A avaliagdo de um estimulo ocorre mais comumente em grupos de
cancionistas nos quais o processo € genuinamente colaborativo (onde as
ideias sdo discutidas, adaptadas e negociadas) em oposi¢do a demarcagao
(onde ideias s&o passadas de um co-autor a outro com func¢des definidas
para cada um). (BENNETT, 2012, p. 155)*

A avaliagdo do estimulo € um processo que ocorre e se aplica em todas as
etapas de uma composi¢cdo colaborativa, isto também se aplica a Roda de
Cantautores do Nucleo, levando em conta que cada ideia deve ser avaliada e aceita
por todo o grupo, que “gera e avalia novas ideias continuamente” (Idem, 2012, p.
155).

Estimula Inicial

(initial stimuius)
4.-"--' Hﬁ""‘-n
Letra primeiro I | I Musica primeiro
- Titule da cancis - Sequéncia de acomias
Frasefverso - Frase melcdica
- Imagem sisual - Swmpta de dudio
- Lpap de bateria
Fonte externa J | Fonte interna
- Sampies de aufras - Medodia ou harmenia
MiEsicas crisda por um dos
- Audio ralirado da uma DOMposRaras,
binliatesa de samaies principaliments a partir de
- Palayra ou frase relirada T prOvisos,
& Um poama ol aubra - Frecas @ liluks criados

referinoa texiual

Figura 3 - Estimulo Inicial e suas fontes. Baseado em Bennet (2012)

3! Ver secgdo 2

%2 Tradugdo minha. Original: “It can then be submitted for evaluation by the collaborative team.
Evaluation of a stimulus most commonly occurs in songwriting teams whose creative process is
genuinely collaborative (where ideas are discussed, adapted and negotiated) as opposed to
demarcated (where ideas are handed from one co-writer to another in tag-team fashion).”
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3.2.1 Dinamicas de Colaboragao

Na figura 4 podemos ver a dinamica, observada por Bennett (2012), entre os
seis processos descritos por ele no ambiente de colaboragao e co-autoria: estimulo,
aprovagao, adaptacao, negociacdo, veto e consenso. Quando no ambito de uma
composi¢do individual trazida ao grupo, por exemplo, podem surgir sugestdes,
opinides e ideias de outros integrantes, que envolvem o que cada um adaptaria,
rejeitaria ou aprovaria naquela composi¢do, mas, como uma composi¢ao individual,
cabe apenas ao proprio compositor, tanto considerar, quanto acatar estas sugestoes
e ideias trazidas pelo grupo. O mesmo ocorre em composi¢cdes em parceria.Entre os

compositores parceiros, sim, havera adaptag¢des, negociagdes, aprovagdes e vetos.

Estimulo

Y Y \J

(

- Aprovacio Negociacio

{ Adaptacio

.

Consenso Rejeicio

Figura 4 - Bennett (2012, p. 156, tradugao minha)

Ja no caso da ultima pratica citada, a composigao coletiva, talvez seja onde
os seis processos de Bennett (2012) sejam mais perceptiveis, ja que, como uma
composi¢cao em grupo, cada estimulo e cada ideia devem ser aceitos e avaliados por
todos os participantes da composi¢cao. Quando novas ideias surgem elas podem ser
aceitas de forma unanime, assim como agradar a uns e ndo a outros. Como
trabalhamos de maneira colaborativa, a adaptacédo, por exemplo, € mais comum,

como na cangao “Réveillon”, anexo J.
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Além disso, também ha o que chamamos de “bater o martelo”, que é quando
fica a cargo de um dos participantes tomar as decisdes finais acerca de detalhes
especificos das cangbes compostas coletivamente. O encarregado de “bater o
martelo”, geralmente, é quem trouxe a primeira ideia (estimulo) para a composicao,
principalmente quando esta ideia ja € o comego de uma cangédo com letra e musica,
por exemplo. Esta situagdo, além de ser uma ferramenta de organizagdo e
simplificacdo do processo criativo, para que a musica seja terminada, também
estabelece respeito pela autoria da primeira ideia, de um(a) compositor(a) que cede
uma ideia original para que o grupo a utilize, como na cangado “Onde esta vocé”

(Anexo N), iniciada com letra e esbog¢o musical de Lise Peres.

3.2.2 Cruzamento tedérico e documentagao

O esquema da figura 5 € um cruzamento tedrico feito a partir dos conceitos
de Bennett (2012) aplicados ao Nucleo da Cancédo UFPel, ele expande o esquema
apresentado na figura 3 (se¢do 3) com as relagdes dos estimulos iniciais e suas
fontes, adaptado a algumas das composi¢cdes do Nucleo em 2020, incluindo os dois
casos estudados aqui, e também é uma documentacdo dos processos.

O esquema também representa a nao linearidade “estimulo-cancao”, pois
uma cang¢ao pode ser gerada por mais de um estimulo (Coisa Qualquer) e um

estimulo apenas pode gerar varias cangdes (Infancias e Inserviveis).
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Estimulos Iniciais em
processos do Nacleo da

Cangao UFPel em 2020
[Muta: “A Infancia" ] [ Mate: ‘Ins:awiveis"] [Mnte: “Outra coisa qualquer”
e Proposta de Mote a partir
Compasicbes individuais de projeto de espetaculo do Tata Compasigdes individuals
a partir do mesmo Mote, um Nucleo de Danga-Teatro UFPel a partir do mesmao Mote,
poema de Arlano Suassuna l criado pelos participantes

E Estumula Inicial exlerna

Estimulo Inicial externo ] / \

[Sete “Infancias” ] [Dbjetnﬁ, Pensamentos Ftéwaillun ] [ Coisa Qualquer ]
Composigao individual,

[Esﬁmulo Inicial interno ]

Sete cangoes individuais Composigéo em dupla Composicao coletiva a Com _
compostas a partir do a partir da proposta de partir de groove de violao combinagio do Mate “outra coisa
poema de Suassuna trilha para o espetaculo 4o | eandro Maia para o gualguer” com Mote "Inserviveis”

de danga "Inserviveis™  aepatdeuls Inservivels

Figura 5 - Os estimulos iniciais e suas fontes no NuC, em 2020.
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4. Cangoes Compostas e seus Processos: As Infancias e Coisa Qualquer

Dentro da vasta gama de cangbes compostas e apresentadas na Roda pelos
cantautores e cantautoras, o recorte deste trabalho foi pensado a fim de representar
as maneiras de como o grupo trabalha colaborativamente, influenciando os trabalhos
individuais dos participantes, e vice-versa. Portanto, elegi dois casos a serem
estudados, o primeiro caso corresponde ao conjunto de sete cangdes compostas por
diferentes autores a partir de um mesmo disparador, “As Infancias”, neste caso pude
observar as diferengas entre os processos criativos dos cantautores em um estudo
comparativo. J& o segundo caso € sobre a cang¢do de minha autoria, “Coisa

Qualquer”, onde discutirei sobre seus processos criativos e as relagées com o grupo.
4.1 Primeiro Caso: Infancia(s)

Data da proposta: 15 de Julho

Participantes/Ficha Técnica: David Cruz, Paulo Vitor, Myro Rizoma, Murilo Avila, Bernard Rerhemann,
Leandro Maia e Pedro Kowalski

Tempo de duragdo: duas semanas desde a proposta do poema

Fim: 05 de Agosto de 2020

No dia 15 de Julho de 2020, via WebConf, Murilo trouxe para Roda o poema
“Cantiga”, de Manuel Bandeira, musicado como exercicio para a disciplina “Tépicos
em Literatura, Poesia e Letra de Musica”, realizada no Semestre Alternativo da
UFPel. Apds uma conversa sobre caminhos criativos a respeito de como musicar um
poema, David sugeriu que escolhéssemos um poema para todos musicarem, e
entao, foi incumbido de escolher o poema, que foi “A Infancia” de Ariano Suassuna
(JUNIOR, 1999, p. 203):

A Infancia

Sem lei nem Rei, me vi arremessado
bem menino a um Planalto pedregoso.
Cambaleando, cego, ao Sol do Acaso,
vi 0 mundo rugir. Tigre maldoso.

O cantar do Sertao, Rifle apontado,
vinha malhar seu Corpo furioso.
Era o Canto demente, sufocado,
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rugido nos Caminhos sem repouso.

E veio o Sonho: e foi despedacgado!
E veio o Sangue: o marco iluminado,
a luta extraviada e a minha grei!

Tudo apontava o Sol! Fiquei embaixo,
na Cadeia que estive e em que me acho,
a Sonhar e a cantar, sem lei nem Rei!

O poema é um soneto, mas nao houve leitura prévia ou analise textual ou
literaria, por parte do grupo, pois sua visualizagdo n&o ficou explicita devido a
plataforma de envio do texto, o WhatsApp. Mesmo assim, eu Paulo, ndo dominava
completamente o conceito de soneto, que foi abordado por Leandro durante as
analises das cangdes, quando apresentadas na Roda. Sem revelar ao grupo antes
da composi¢ao, Leandro tinha curiosidade sobre como cada um dos cantautores
‘resolveria” a forma do soneto no momento de musicar, pensando que, ao iniciar
com duas quadras, haveria a necessidade de alteragdes. A estrutura de rimas do
soneto de Suassuna é: ABAB ABAB’ AAC DD’C.

Ariano Suassuna é natural de Jodo Pessoa, no estado da Paraiba, foi escritor,
romancista, dramaturgo, poeta, ensaista, advogado e professor. Nascido em 1927,
entre 1933 e 1937 residiu em Taperoa, no estado da Paraiba, e foi nessa cidade
onde assistiu pela primeira vez a desafios de violeiros e os Mamulengos, teatros de
bonecos tradicionais do Nordeste brasileiro®*. Sua peca de teatro “O Auto da
Compadecida”, publicada em 1955, virou filme e é referéncia no Brasil, mas
Suassuna também era vinculado a musica, e foi uma espécie de mentor, além de
idealizador, do Quinteto Armorial que, no contexto do Movimento Armorial, era um
grupo de musica instrumental ligado a Universidade Federal de Pernambuco com a
proposta de criar musica de camara erudita brasileira a partir das raizes da cultura
popular (ANDRADE, 2017, p. 9).

Cito brevemente as raizes de Ariano Suassuna para termos dimensao do
imaginario cultural e musical que pode surgir de sua obra. O soneto “A Infancia”
evoca ritmos nordestinos, a cultura do repente e o modo mixolidio quando “O cantar
do Sertdo” aparece. Suassuna fez e criou referéncias a isso em sua obra e a leitura

do poema trouxe essas referéncias a todos os participantes da experiéncia.

% Biografia de Ariano Suassuna disponivel em: Ariano Suassuna | Academia Brasileira de Letras


https://www.academia.org.br/academicos/ariano-suassuna/biografia
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Entre 22 de julho e 5 de agosto foram apresentadas as versdes individuais do
poema e essas versdes foram utilizadas para as transcrigdes, mas destaco que as
performances disponibilizadas neste trabalho sdo as primeiras apresentacdes das
cangoes, contendo imprecisdes de afinacdo e execugao no geral. Os registros nao
sdo versoes finalizadas, portanto, pois os compositores ainda estavam em fase de
assimilar suas proprias criagoes.

Para a apresentacdo das formas das cancbes, as letras serdo escritas
indicando mudangas no texto original em negrito, e o sinal de ritornelo ( ||: ) sera
utilizado para indicar repeticdes de frases e/ou seg¢des. Serdo apresentadas as
transcricbes das cangdes, a fim de ilustrar se¢des especificas e/ou caracteristicas
musicais de cada composi¢cdo, e uma tabela com alguns detalhes de decisdes
criativas, para fins de comparacgao. As partituras destacam detalhes melddicos e
harménicos ligados a tonalidades/modos (em vermelho); breves analises

harménicas (em azul); e elisdes (em verde).

Tabela 2 - Modelo para Tabela de Decisdes Criativas.

Decisodes criativas na “Infancia” de Nome do Cantautor

Nivel de modificagdo no poema

Tonalidade/Modo

Férmula de compasso

Numero de compassos

Andamento e Carater

Numero de partes e Forma

Extensdo melddica

Referéncia/estimulo externa(o)

Documentagao
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Bernard
Tabela 3
Decisbes criativas na “Infancia” de Bernard Rerhemann
Nivel de modificagdo no poema Baixo - apenas repeticdo de uma frase
Tonalidade/Modo Sol maior
Férmula de compasso 4/4
Numero de compassos 20 compassos
Andamento e Carater 100bpm - Lirico
Numero de partes e Forma Uma parte® - Intro | A |
Extens&o melodica De D&63 a Reé4
Referéncia/estimulo externa(o) Nenhuma explicitada pelo compositor
Documentagao Anexo C - Bernard Rerhemann - Google Drive

Bernard Rerhemann musicou apenas a primeira estrofe do poema, mas ja
demonstrou a quantidade de decisdes criativas possiveis em um pequeno trecho de
composic¢ao, relacionadas por exemplo a ritmo, melodia e harmonia. A figura 6
ilustra a cancao de Bernard e podemos ver a levada de acompanhamento utilizada
pelo compositor, além dos movimentos melddicos e harmbnicos. Nos compassos 9 a
11, e 17 a 19, por exemplo, o cantautor evidencia o acorde de Si bemol com sétima
maior (empréstimo modal) com a melodia que cria contraste com outros momentos
da cancgao, contendo duas notas que nao estdo presentes na tonalidade de Sol

Maior.

34 Considero apenas uma parte porque a harmonia da introdugdo € a mesma da segéo “A”.


https://drive.google.com/drive/folders/1pE8AONe8q0sts09m8e5cTAG79M-017-a

A Infancia - Bernard

. . Misica: Bernard Rehermann
Transcr.: Paulo Vitor Freitas n A iom
Letra: Soneto "A Infancia

de Ariano Suassuna
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Figura 6 - Transcrigdo de “A Infancia” de Bernard Rerhemann
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Myro

Tabela 4
Decisdes criativas na “Infancia” de Myro Rizoma
Nivel de modificagdo no poema Médio - mudanca de palavras, repeticdo e

mudanca de estrutura de estrofes.

Tonalidade/Modo La Mixolidio/Lidio (Escala Nordestina)
Férmula de compasso 4/4
Numero de compassos 27 compassos
Andamento e Carater 60bpm - Lirico
Numero de partes e Forma Trés partes® - Intro | A| A| Ponte | B| A |
Extensdo melddica De Fa sustenido 2 a La4
Referéncia/estimulo externa(o) Modo mixolidio
Documentacao Anexo D - Myro Rizoma - Google Drive

Myro Rizoma utilizou o modo mixolidio em La e, em WebConf, o cantautor
comenta a utilizacdo consciente do modo e a relagdo com Ariano Suassuna € as
caracteristicas musicais ligadas ao universo nordestino. Myro também utiliza a
“Escala Nordestina” (vide figura 7, compasso 9), mesclando os modos mixolidio e
lidio, na cangao tanto o ré natural (quarta justa) quanto o ré sustenido (quarta
aumentada) aparecem.

Myro também modificou a estrutura do poema, os dois tercetos se

transformaram em estrofes com numero par de versos.

E veio o Sonho: e foi despedagado! embaixo, na Cadeia que estive

E veio o Sangue: o marco iluminado, e que me acho, a Sonhar e a cantar,

a luta extraviada e a minha grei! sem lei nem Rei, me vi arremessado
Tudo apontava o Sol! Fiquei bem menino a um Planalto pedregoso.

Cambaleando, cego, ao Sol do Acaso,

vi o mundo rugir. Tigre maldoso.

3% Considero trés partes porque a Introdugdo e a Passagem instrumental partem da mesma ideia
melddica.


https://drive.google.com/drive/folders/1tVkjWlE3XVYj4ZikMyoNQjTyCzZl1Rub
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Ao rimar a palavra “grei” com “fiquei”’, Myro desloca os versos do poema, formando
um quarteto e, a seguir, 0 compositor repete a primeira estrofe, logo apds o fim do

soneto, assim, formando uma estrofe com seis versos.

A Inféncia - Myro

) ) Musica: Myro Rizoma
Transcr: Paulo Vitor Freitas Letra: Soneto "A Infincia"

de Ariano Suassuna
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Figura 7 - Transcrigdo “A Infancia” de Myro Rizoma.®

% Gravagao de esbogo, em ensaio WebConf: A Infancia, Myro Rizoma (22/07/2020)



https://drive.google.com/file/d/1K5Cazz8kJ5pFdYIpMjgPC4PenBhEFHQC/view?usp=sharing
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Paulo
Tabela 5
Decisbes criativas na “Infancia” de Paulo Vitor
Nivel de modificagdo no poema Médio - muitas repeticbes que modificam as
estruturas das estrofes.
Tonalidade/Modo D6 Mixolidio
Férmula de compasso 4/4
Numero de compassos 82 compassos
Andamento e Carater 100bpm - Meditativo
Numero de partes e Forma Quatro partes - Refrao | A|Ref. | A|Ref. |B | C
| C | Ref.
Extens&do melddica De Sol2 a Si bemol 3
Referéncia/estimulo externa(o) Ritmos caracteristicos do Bombo Leguero
Documentagao Anexo E - Paulo Vitor - Google Drive

A minha versao de “A Infancia”, foi composta a partir de um improviso vocal
com acompanhamento percussivo, no Bombo Leguero, a partir de ritmos
caracteristicos do instrumento compus uma levada em 4/4, que posteriormente se
revelou proxima ao baido, entao, fiz a leitura do poema improvisando a melodia e as
repeticoes. A primeira versdo da cang¢ao € muito proxima da apresentada na Roda,
com pequenas modificagdes e ajustes melddicos.

Tanto as caracteristicas ritmicas quanto as melddicas, de D6 Mixolidio, foram
inconscientes no momento da composi¢cao. Relacionei o acompanhamento ao baido
momentos antes de apresenta-lo ao grupo e as caracteristicas melddicas ficaram
explicitas apenas no momento da transcrigao, ilustrada na figura 8.

Como podemos observar na letra, abaixo, as repetigdes feitas na segunda

parte do soneto transformaram os tercetos em quartetos.

E veio o Sonho: e foi despedagado! Tudo apontava o Sol! Tudo apontava o Sol!
E veio o Sangue: o marco iluminado, Fiquei embaixo, na Cadeia que estive e em que me acho
a luta extraviada e a minha grei! Fiquei embaixo, na Cadeia que estive e em que me acho

a luta extraviada e a minha grei! a Sonhar e a cantar, A Sonhar e a cantar


https://drive.google.com/drive/folders/1J1LJlgs4iy9vN3KLwUNsZ7fjOHG3yuVc
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Figura 8 - Transcrigdo de “A Infancia” de Paulo®. Pagina 2, compassos 48 a 823

37 Gravagao de esbogo, em ensaio WebConf: A Infancia - Paulo (22/07/2020)

3% Partitura completa no Anexo E.
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https://drive.google.com/file/d/1SwHw4N4lmHC68H0WdZhNQPHvg5LNpId-/view?usp=sharing

Murilo

Tabela 6

44

Decisdes criativas na “Infancia” de

Murilo Avila

Nivel de modificagdo no poema

Médio - repeticdes na letra que modificaram
estruturas de estrofes.

Tonalidade/Modo

Mi Mixolidio

Férmula de compasso

4/4 (compasso 4 em 3/4)

Numero de compassos

39 compassos

Andamento e Carater

60bpm - Misterioso/Tenso

Numero de partes e Forma

Quatro partes® - Intro | A | Ponte | B | Ponte | C

| Ponte | A |
Extensdo melddica De Sol2 a Sol3
Documentacao Anexo F - Murilo Avila - Google Drive

Murilo Avila comp6s a cancéo a partir de um planejamento, com a intencédo de

traduzir musicalmente as sensacgbes trazidas por cada estrofe do poema. O

compositor relata, por exemplo, que palavras como "rifle", “sufocado” e “rugindo”,

presentes na segunda estrofe (figura 9, compassos 12 a 19), o levaram a compor a

secao musical com tematica tensa, utilizando acordes e melodias ciclicas.

Murilo também fez uso de repeticbes na segunda metade do poema,

transformando os tercetos em estrofes pares.

E veio o0 Sonho: e foi despedagado!
E veio o Sangue: o marco iluminado,
a luta extraviada e a minha grei!

a luta extraviada e a minha grei!

Tudo apontava o Sol! Fiquei embaixo,

na Cadeia que estive e em que me acho,
a Sonhar e a cantar, sem lei nem Rei!

a Sonhar e a cantar, sem lei nem Rei!
a Sonhar e a cantar, sem lei nem Rei!

a Sonhar e a cantar, sem lei nem Rei!

3¢ Considero quatro partes porque a Introducéo e as Pontes instrumentais s&o iguais.


https://drive.google.com/drive/folders/1Bm0QK-0lhcy2ZpXDGlkz8uOSALe4R9H_
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A Infancia Murilo

Miisica: Murilo Avila
Letra: Soneto "A Infincia”
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Figura 9 - Transcrigdo de “A Infancia” de Murilo Avila*, pagina 1. Compassos 1 a 21*'

40" Gravagao de esbogo, em ensaio WebConf: A Infancia - Murilo (22/07/2020)

41 Partitura completa no Anexo F


https://drive.google.com/file/d/1MiibSnJCjrohtRQFhjiHkvKTDQF4eZn3/view?usp=sharing
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David
Tabela 7
Decisbes criativas na “Infancia” de David Cruz
Nivel de modificagdo no poema Médio - repeticdes que modificam estruturas de
estrofes.
Tonalidade/Modo A: La menor natural (Edlio) - B: D6 Maior
(Jbnico) - C: Sol maior
Férmula de compasso 4/4 (compasso 21 em 3/4)
Numero de compassos 28 compassos
Andamento e Carater 90bpm - Aventureiro
Numero de partes e Forma Trés partes- A|A|B|B|C|C|
Extensdo melddica De Mi3 a Mi4
Referéncia/estimulo externa(o) Cena de “O Auto da Compadecida” (2000)
Documentagao Anexo G - David Cruz - Google Drive

David Cruz compds sua cangao comegcando do meio do soneto, a partir de
uma cena*? de “O Auto da Compadecida” (2000) o compositor utilizou o ritmo
tocado por um dos personagens para elaborar a melodia da seg¢ao “B” de sua
cangéo (compassos 11 a 17, figura 10).

A estrutura do soneto também foi modificada por David pelo uso de

repeticdes, as secdes “B” e “C” de sua cangao tém a seguinte forma:

||: E veio o Sonho: e foi despedagado! Veio o sonho e foi
E veio o Sangue: o marco iluminado, Veio o sonho e foi :||

a luta extraviada e a minha grei!

||: Tudo apontava o Sol! Tudo apontava o Sol!
Fiquei embaixo, na Cadeia que estive e em que me acho,

a Sonhar e a cantar, sem lei nem Rei! ;||

42 Cena disponivel em: Chico e Joao grilo - morte de Severino e Joao grilo (minutos 1:48 a 2:27)


https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=_nz1E8L0x00
https://drive.google.com/drive/folders/1ynnhMv7bXipcVuRqPpxMV2OAaE9YFQ8A
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A Infancia - David
Musica: David Amaral Cruz

Transcr.: Paulo Vitor Freitas Letra: Soneto "A Infancia"
de Ariano Suassuna
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Figura 10 - Transcrigdo “A Infancia” de David Cruz*

43 Gravagao de esbogo, em ensaio: A Infancia - David Cruz (22/07/2020)


https://drive.google.com/drive/folders/1ynnhMv7bXipcVuRqPpxMV2OAaE9YFQ8A

Leandro

Tabela 8
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Decisodes criativas na “Infancia” de

Leandro Maia

Nivel de modificagdo no poema

Alto - alterou a forma, pessoa do discurso,
acrescentou e tirou palavras e frases.

Tonalidade/Modo

La menor, com predomindncia Menor
Harmdnica

Férmula de compasso

4/4

Numero de compassos

36 compassos

Andamento e Carater

100bpm - Belicoso

Numero de partes e Forma

Duas partes* - Intro | A | Ponte | A | Ponte | B |

Extensdo melddica

De Si2 a Mi4

Referéncia/estimulo externa(o)

Ritmo de Maracatu

Documentagao

Leandro Maia compds sua cangao modificando o poema, trocando a pessoa

do discurso e modificando, adicionando ou excluindo palavras e frases. O

acompanhamento ritmico-harménico € baseado em um Maracatu.

Sem lei nem rei fui arremessado

Bem menino a um planalto pedregoso
Cambaleando, cego, ao som do acaso
Vi o mundo a rugir, tigre maldoso!

E o cantar do sertao, rifle apontado
Malhando meu corpo, furioso

Num canto demente sufocado

Rugindo caminhos sem repouso

E veio o0 sonho e foi despedagado
E veio o sangue iluminado

Tudo apontava o sol!

E eu aqui em baixo

Na cadeia em que me acho
Alguém

Sem lei nem Rei!

Alguém

Sem lei nem Rei!

4 Considero duas partes pois a Introdugdo e as Pontes instrumentais sdo iguais, e também s&o a

base da secéo “A”.


https://drive.google.com/drive/folders/11uqpNlxsXXvXRFockZz0kDwxm6-qOXBT

A Infancia Leandro
Musica: Leandro Maia
Letra: Inspirada no soneto

Afinai'ao: DADGBE "A Infancia", de Ariano Suassuna

Transcr.: Paulo Vitor Freitas
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Figura 11 - Transcrigdo® de “A Infancia” - Leandro Maia®.

48 Partitura completa no Anexo H

46 Gravagao de esboco, em ensaio WebConf: A Infancia - Leandro (22/07/2020)
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https://drive.google.com/file/d/1mDwgIqVau8cNVhtrFHKFUnmlddA7JT4T/view?usp=sharing

Pedro

Tabela 9

Decisodes criativas na “Infancia” de

Pedro Kowalski

Nivel de modificagdo no poema

Nenhuma modificagao

Tonalidade/Modo

La menor, com predominancia
Menor Natural (E6lio) e Menor Harménica.

Férmula de compasso

4/4

Numero de compassos

40 compassos

Andamento e Carater

90bpm - Herdico/Aventureiro

Numero de partes e Forma

Trés partes*” - Intro | A | Ponte | B
| C | Ponte | C | Coda |

Extensdo melddica

De Sol2 a La3

Referéncia/estimulo externa(o)

Nenhuma explicitada pelo compositor

Documentagéao

Pedro Kowalski comp0ds sua cangao apoés ouvir todas as outras versdes dos

participantes, o que representa uma dificuldade a mais, ja que os outros

participantes nao tinham referéncias sonoras a partir do soneto.

Pedro foi o unico participante que ndo fez nenhuma alteragéo no texto original

de Ariano Suassuna, nem mesmo repeti¢cdes. A letra e a forma da cangdo podem

ser vistas na figura 12.

47 Considero trés partes pois a Introdug&o, Pontes instrumentais e Coda s3o iguais, e também sio a

base da secéo “A”.



https://drive.google.com/drive/folders/1ToTqmIWgzxTXvtKpzNqG0PsIfCiSL2vx
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A Infancia Kowalski N ,
Musica: Pedro Kowalski

Transcr.: Paulo Vitor Freitas Letra: Soneto "A Infancia"
de Ariano Suassuna
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Figura 12 - Transcrigéo “A Infancia” de Pedro Kowalski*®

48 Gravagao de esbogo, em ensaio WebConf: A InfAncia - Pedro (05/08/2020)


https://drive.google.com/file/d/1xpLjWmAYvs47I9Sk4UrFVubebpCVONkt/view?usp=sharing
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A Infancia: Processos Comuns e Particularidades

Em todos os casos, nas cangdes da “Infancia”, ritmos e/ou aspectos
melddicos ligados a cultura nordestina estiveram presentes: David partiu da gaita de
boca de Joao Grilo no “Auto da Compadecida” (2000), fazendo referéncia direta ao
ritmo do Baido*® tocado na cena, por exemplo. J&4 no meu caso, o ritmo, implicito ao
acompanhamento, surgiu intuitivamente, sem que eu tivesse consciéncia do mesmo,
assim como o modo mixolidio na melodia. Myro Rizoma escolheu utilizar o modo
mixolidio em sua cangao. Nas palavras do cantautor: “pensei em Suassuna, tinha
que pensar no mixolidio, pra ser regional” (MYRO em WebConf, 22/07/2020), e
como ja foi mencionado, utilizou a mistura dos modos lidio e mixolidio, que
caracterizam o chamado “modo nordestino” (RIBEIRO, 2014, p. 320).

Na tabela 10, de comparacgao de decisdes criativa em “A Infancia”, podemos
ver as diversas semelhancas e as diferengas entre as sete cancbes apresentadas. O
modalismo ocorre, em algum nivel, em todas as cangdes, caracterizando elementos
ligados as culturas nordestinas ou n&o. Por questdao de tempo, n&o tratarei de
maneira mais profunda a utilizagdo do modalismo e sua relagdo com a musica
popular brasileira, assim como a presenca do mesmo nas versdes de “A Infancia". O
assunto foi estudado mais detalhadamente por Vicente Samy Ribeiro em sua
dissertagcdo “O Modalismo na Musica Popular Urbana no Brasil” (2014), onde cita,
entre outros(as) autores(as), Ermelinda Paz, José Miguel Wisnik e José Ramos
Tinhorado, abordando a musica popular brasileira com foco no uso do modalismo

pelos artistas estudados.

4 Ver segdo “B”, compassos 11 a 17, na figura 10 ou Anexo “G”.



Tabela 10 - Comparagéao de decisdes criativas em “A Infancia”
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Decisbes criativas | David Paulo Myro Murilo Bernar | Leandro Pedro
na “Infancia” de d
Nivel de modificacdo | Médio Médio Médio Médio Baixo Alto Nenhuma
no poema
Tonalidade/Modo La Menor D6 La Mi Sol La Menor La Menor -
Mixolidio Mixolidio/ Mixolidio Maior - Eodlio/
D6 Maior Lidio Harménico | Harménico
Modo
Sol Maior nordestino
Formula de | 4/4 4/4 4/4 4/4 4/4 4/4 4/4
compasso
Numero de | 28 82 27 39 20 36 40
compassos
Numero de partes 3 4 3 4 1 2 3
Andamento em bpm | 90 100 60 60 100 100 90
Carater Aventureiro Meditativo | Lirico Misterioso | Lirico Belicoso Aventureiro
/Mantrico /Tenso / Herdico
Extensdo melddica Mi3 Sol2 Fa#2 Sol2 D63 a | Si2 Sol2
a a a a Ré4 a a
Mi4 Sib3 La4 Sol3 Mi5 La3
Referéncia/estimulo | O Auto da | Ritmos Modo Maracatu
externa(o) Compadecida | Bombo Nordestino X X X
Leguero
Documentagao Anexos Infancia(s) - Google Drive

Escolhas enunciativas - Elisoes

Como seria possivel prever, algumas escolhas entoativas foram identificadas

em todos os participantes, particularmente aquelas ligadas a escansdo® do poema,

realizando as devidas elisdes. A elisdo ocorre quando duas letras e/ou silabas de

palavras da letra da musica sao articuladas na mesma nota da melodia. Todos os

cantautores, com algumas excegoes, fizeram as elises nos mesmos pontos

%0 Exercicio de contagem das silabas poéticas, que une as vogais entre as palavras em uma so silaba



https://drive.google.com/drive/folders/1417j_-7XOxOQxnKrEFOQ5Y4yc6jRFPij
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Nos trechos: “menino a um”, “cego, ao Sol do Acaso” e “Rifle apontado”
todos os cantautores fizeram elisdo, com exceg¢ao de Bernard na segunda frase. A
tabela 11 ilustra os trechos com elisbes e os compositores que realizaram cada uma

delas:

Tabela 11 - Elisdes em “A Infancia”

Trecho do Soneto com elis6es Apareceu nas cangoes de
menino-a-um Todos

cego-ao sol do-acaso Todos, exceto Bernard
rifle-apontado Todos®'

Era-o Canto demente Todos, exceto Leandro

E veio-o Sonho-e foi despedagado! Todos, exceto Paulo

E veio o Sangue-o marco-iluminado® Todos

a luta-extraviada-e-a minha grei! Todos, exceto Leandro
Tudo-apontava-o Sol! Todos, exceto Paulo
Cadeia que-estive-e-em que me acho® Todos, exceto Leandro

Vale ressaltar que as elisbes destacadas na tabela ocorreram de maneiras
diferentes em cada cancgao. Por exemplo, Murilo e Pedro realizaram a elisdo apenas
no trecho: “marco-iluminado”, enquanto David e Myro realizaram as duas elisdes
destacadas, na frase completa. Pequenas excegdes fogem a regra das elisbes nas
versbes musicadas do soneto “A Infancia”, caracterizando procedimentos tipicos da
cangao popular: a relagao silaba-nota, com poucos melismas; e a confluéncia entre
fala e canto. As elisées também podem ser vistas, marcadas em verde, nas figuras 6
a12.

4.2 Segundo caso: dois Motes, uma cangao

A cangao “Coisa Qualquer” reuniu dois motes: ‘“Inserviveis” e “outra coisa

qualquer”, frase que surgiu durante as conversas do grupo e foi escolhida numa

51 A partir deste ponto ndo considero Bernard, que musicou apenas a primeira estrofe do poema.

52 No caso de Leandro Maia a elisdo ocorre em “sangue-iluminado”

% Em alguns casos, na letra, a frase foi modificada para “Cadeia em que estive [...]" e também houve
elisao.
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busca por expressdes coloquiais ou férmulas entoativas que apresentassem
potencial cancional. O Mote “Inserviveis” surgiu no dia em que as cangdes
compostas a partir do Mote “outra coisa qualquer” foram apresentadas, a partir de

uma encomenda.

Inserviveis

“Inserviveis” € um projeto de espetaculo do “Tata - Nucleo de Danga-Teatro da
UFPel*”, que tem como ponto de partida para criacdo a utilizagdo de materiais do
setor de inserviveis da Universidade, para onde vao os moveis e demais objetos que
ja ndo estdo mais em uso, ou estado danificados, para serem descartados. A ideia
surge, entdo, como uma encomenda, para a trilha sonora do espetaculo. No dia 19
de Agosto de 2020, via Whatsapp, Leandro propds o tema "Inserviveis" como Mote
para o grupo.

A Roda de Cantautores e Cantautoras aqui demonstra outro desdobramento:
o agenciamento, funcionando também como uma incubadora cultural, langando
cantautores e cantautoras no cenario local ao produzir material musical e artistico.
Neste caso, se relaciona com a proposta de Lopez-Cano e Opazo (2014, p. 171) de
planejamento de novas agdes®. Produzimos, entdo, o videoclipe “Trés Cangdes
Inserviveis” (NuC, 2020)*®, com as cangdes “Coisa Qualquer”, “Objetos,
Pensamentos” e “Réveillon”.

“Objetos, Pensamentos” (Anexo K) € uma cangao de Myro Rizoma e Bernard
Rerhemann, composta dentro do Nucleo e o para atender a proposta dos
"Inserviveis". A cancdo também passou por um processo de mentoria em grupo, ja
que todas as fases de seu processo de composicdo foram trazidas a Roda. Além
disso, a letra da parte final da cangao foi criada e discutida coletivamente, através do
Whatsapp.

"Réveillon" (Anexo J) é uma cangao coletiva do Nucleo que surgiu de um
groove® em compasso 5/4 proposto por Leandro, uma criagdo ja pensada para o
espetaculo do Tata, com a intengdo de romper padrées de contagem caracteristicos

da danga provenientes de compassos pares. ApOs a apresentagao ao grupo,

5 Ver: 3 -
% Ver A Roda como Pesquisa Artistica, segéo 2.

% NuC - Trés Cancdes Inserviveis. Facebook NUMP

5" Nesse caso, caracterizo groove como uma sequéncia harménica original com ritmo e levada
também originais e especificos.


http://grupotata.blogspot.com/
https://de-de.facebook.com/numpufpel/videos/n%C3%BAcleo-da-can%C3%A7%C3%A3o-tr%C3%AAs-can%C3%A7%C3%B5es-inserv%C3%ADveis/157794122400286/
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Leandro enviou um audio através do Whatsapp improvisando uma melodia vocal em
cima da levada e, a partir desse esboco, David Cruz escreveu uma letra inicial para
a cangao. Posteriormente, em reunido via WebConf em 7 de Outubro de 2020, uma
segunda parte e um refrado foram compostos coletivamente pelo grupo, finalizando a
cangao.

O videoclipe foi produzido apds a finalizagdo das cang¢des, com arranjos
colaborativos e gravagdes caseiras dos participantes. A produgcao de audio e video
foi feita por Myro Rizoma e o videoclipe integrou a programacao cultural da 62
SIIEPE, Semana Integrada de Inovagdo, Ensino, Pesquisa e Extensdo, da
Universidade Federal de Pelotas.*®

Algum tempo depois, ja em 2021, o video ainda gerou desdobramentos,
resultando num convite para o projeto “Canteiro Aberto EnCena”, promovido pelo
Instituto Biapd, que propde a interagdo da comunidade pelotense e dos artistas
locais com a restauracdo do Theatro Sete de Abril, que esta sendo realizado pela
Construtora Biap6, sediada na cidade de Goiania e responsavel pelo restauro do
Museu Nacional/RJ, dentre outros projetos ligados ao Patrimdnio Cultural. O convite
também foi feito com intuito de apresentar jovens artistas, “herdeiros do teatro”, nas
palavras da produtora que fez a proposta. O Sete de Abril é patriménio histérico da
cidade de Pelotas, RS, e foi o primeiro teatro construido no Rio Grande do Sul, em
1834%°. O Canteiro Aberto EnCena ja tem seis edigbes e, no momento de escrita
deste trabalho, as gravagdes para o projeto ja haviam sido realizadas, mas o video

ainda nao havia sido langado no canal da Construtora, com abrangéncia nacional.®

Coisa qualquer, a cangao

No dia 26 de agosto de 2020, as cangbes compostas a partir do Mote
Inserviveis seriam apresentadas na Roda. Eu ndo havia composto para o Mote
anterior, “outra coisa qualquer” e, até o dia 25, ndo havia feito minha composicao
para o Mote Inserviveis. A fim de contribuir com a Roda e ampliar o
compartilhamento de processos criativos com o grupo, por influéncia de Bernard
Rerhemann, compus, a partir da mistura dos dois Motes, a cancio “Coisa Qualquer”,

apresentada no dia 26.

%8 Disponivel também em: 62 SIIEPE UFPEL | REVISTA CULTURAL 27/11
% Mais informagdes em: ... Theatro Sete de Abril ... (teatrosetedeabril.com.br)
60 QaDIQiEQ é bQ[IQ - Elay SI - IQ | |he


https://www.facebook.com/100814163298407/videos/1243920055985578
http://www.teatrosetedeabril.com.br/
https://www.youtube.com/playlist?list=PL9ExcwCuou6teg8G_ySr3rtkQ5vaccgWj
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Durante as semanas anteriores a composicdo eu estava praticando
repertorios que utilizavam a afinagdo “DADGAD” no violdo, comumente utilizada,
porém, ndo é o padrao do instrumento e consiste em afinar as cordas com as notas
Ré, La, Ré, Sol, La e Ré, que evidencia a sonoridade de um acorde de Ré
suspenso, contendo apenas fundamental (Ré), quinta (L&) e quarta justa (Sol). As
cangdes eram “Ninguém Nem Eu”, “Deixe Estar’ e “Interior” (DADF#AD) de T6
Brandileone, e “Livros no Quintal” (DADGAE) de Vitor Ramil, e todas utilizam de
técnicas simples ao violdo, aproveitando as novas sonoridades possibilitadas pela
afinacdo, com formas de acordes comuns, assim como explorando cromatismos e
formas que evidenciam as cordas soltas. A cangao “Interior”, por exemplo, utiliza

apenas os acordes ilustrados na figura 13 em sua primeira se¢ao.

D G C™M Bm Gm
OXO OX OXO OX OXO OX OXO OX OXO OX
11 4 9 ] s ® | 4 'y
® ¢ |o o o 'y ¢

Afinacdo: DADF#AD

Figura 13 - Acordes segao “A” de “Interior”, T6 Brandileone

Os acordes de “Livros no quintal”’, de Vitor Ramil (figura 14), explora também as

cordas soltas, utilizando a afinacdo DADGAE, além do baixo cromatico.

Livros no quintal

I DADGAE Vitor
Dsus4 Dsus** Dsus?/C# Dsus?/C Dsus*/B Dsus?/Bb
. > 3 > X 4 X 000X e r
#[® 4[4 ]
5
[
Aaddi1) Dsus4/Ab Dsus#/G Dsus*/Gb Dsus#/F Dsus4/E Gmé/Bb
KOX XO00X XO00X X000X X X A B %
5 [ ) 4 4 ]

Figura 14 - Acordes em “Livros no quintal”, de Vitor Ramil. (fonte RAMIL, 2013)

Com o violao afinado em DADGAD por conta do repertério, compus a base
ritmico-harmbénica da cangdo. A urgéncia da composicdo me fez recorrer a

elementos simples tecnicamente e uma analise posterior demonstrou a utilizagao de
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movimentos idiomaticos do violdo, no dedilhado e na articulagdo ritmica. Talvez
principalmente influenciado pelos dedilhados de Vitor Ramil, tenho a tendéncia a
criar acompanhamentos em compassos compostos, geralmente o 6/8. Os acordes
utilizados (figura 15) demonstram explicita semelhanga com as formas de acorde
das figuras 13 e 14.

Eadd4 D D9 Dsus(#4) D5 DM
X O X Q00 O Q00 OX 000 OX O X Qo0 X
O 117 offfs 1200 7 el
D6 D5* FIM#Il)  D(#11) FT™M
4 ) "’)' Q00 OX X OX D-A%rf}-x 2 “ 8]

3 L]

Figura 15 - Acordes da cancao “Coisa Qualquer”.

A partir da base de acompanhamento, entdo, criei a melodia e a letra da
cangao, simultaneamente. A letra sofreu algumas alteragdes e adaptagdes, assim
como a melodia, porém a estrutura inicial permaneceu sem grandes adaptagoes. Ja
com a intengdo de uma cangdo com a tematica dos “Inserviveis”, escolhi utilizar a
frase “outra coisa qualquer’” como mote poético e frase sobre a qual toda a letra da
cangao orbitaria. A figura 16 é o primeiro manuscrito da letra, que ilustra inclusive
opgdes diferentes de palavras em alguns versos.

A letra propde pensamentos acerca da utilidade das coisas, objetos, das
pessoas, das acdes e da arte em si, do ato de criar. A cancéao traduz a ideia de que
nem todas as coisas ou agdes precisam servir para alguma coisa, no sentido de
gerar conhecimento ou capital material e/ou financeiro, langando o olhar sobre a
importancia das coisas ditas “inuteis” ou “inserviveis”.

Sem a busca por um sentido literal no texto, mas sim pela multiplicidade de
significados, utilizei o Mote “outra coisa qualquer” como um representante do que é
“‘inservivel”, relacionando a prépria criagdo da cangdao com uma coisa inservivel.
Utilizei também da relagao entre as palavras e consoantes, frases como “Sirva a um
desservigo qualquer/Inservivel ao préprio desfazer”, por exemplo, foram construidas
a partir da ideia do “servir’, buscando palavras onde o som da letra “s” fosse

evidenciado.
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Figura 16 - Manuscrito da primeira versao de “Coisa Qualquer”. 26/08/2020

Vale ressaltar que a apresentagcdo da cangdo ao grupo foi parte decisiva do
processo criativo desta cancdo, decisdes acerca de letra, forma e melodia foram

experimentadas, discutidas e decididas a partir da performance.

Fases do processo criativo

Na tabela 12, retirada do artigo “Qualquer Coisa Inservivel: processos
criativos em composi¢cédo de canc¢ao” (FREITAS e MAIA, 2020, p.3) podemos ver as
fases do processo criativo de “Coisa Qualquer”’, a partir do Modelo de Sistema
Criativo (CSIKSZENTMIHALYI, 2014): preparacao, incubagéo, insight, elaboracéo e

avaliacao.
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Tabela 12 - Processos Criativos de "Coisa Qualquer" com base em Csikszentmihalyi, 2014. (FREITAS

e MAIA, 2020, p.3)

Etapas dos
: Processos
Data Roda Virtual - Atividades Sﬁlzr:'ts?::;rnet::?:réncias Criativos
(CSIKSZENTMIHAL
Yl, 2014)
Processo de imersao em materiais de leitura, musicas e
“ reunides, desde o més de Junho, referente a Projetos e
05/08 Prpposta do m?te outra Disciplinas sobre Cangao. Preparagéo
coisa qualquer ~ . o
N&o houve composigcéo de cangéo inédita nesta semana.
Enfoque no estudo de repertdrio.
Apresentagao das
composigdes a partir do
mote "outra coisa qualquer"
gil)osocszfal‘ec?:lsvli:taeRoda. Estudo cangbes em afinagdo DADGAD: Ninguém nem eu;
19/08 "inszrviveis“ ara a proxima Deixe Estar, e Interior (DADF#AD). Todas gravadas pelo Preparacgéo
P P grupo 5 a Seco (Compositor: Té Brandileone)
semana.
Apresentagéo de outra
cancgao de tematica livre,
composta anteriormente.
Conversa com o colega Bernard Rehermann, sobre
composigao de cangdes. =
2508 X Minha ultima composigao havia sido musicar o soneto “A Incubagao
infancia”, no dia 19 de Junho de 2020
Composigéo; Manuscrito; Gravagao no celular (com melodia
26/08 errada). : =
Manha X O violao estava afinado em DADGAD; Por conta das Insight/ Elaboragao/
musicas citadas no dia 05/08
Toquei duas vezes, na segunda variei a melodia, testando
26/08 | Apresentag&o ao grupo (a caminhos “ao vivo”. Elaboragéo/
Tarde | tarde). Tive que ouvir os dudios mais de uma vez para relembrar a Avaliagéo
melodia antes de tocar
Segunda apresentagdo da
02/09 Cangéao ao grupo (com Havia planejado uma introdugdo, com defini¢cdo de estrutura, Elaboragéao/
participagéo de integrantes | ja cantava com mais certeza e decisdes finais tomadas Avaliagédo
que ndo estavam antes)
Criacéo da primeira versdo em Partitura, no formato de Lead
Sheet (partitura de musica popular com melodia, letra e
harmonia). Produgdo e
05/09 X Definicdo e descoberta de figuras ritmicas; formula de Publicagio

compasso; tonalidade; regido da melodia; divisdo de partes;
acordes utilizados, e como cifra-los. (Podem surgir, também,
decisdes de arranjo)

As cinco etapas do processo criativo presentes na tabela 12 foram descritas

por Csikszentmihalyi (1997, p. 79-81): 1) preparagéo, quando, conscientemente ou

nao, nos tornamos imersos em um conjunto de questées e/ou problemas que sao

interessantes e despertam curiosidade; 2) incubagao, quando ideias e conexdes s&o

feitas inconscientemente, e tendem a gerar conexdes incomuns, que nao seriam
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possiveis em um processo planejado de resolugédo de problemas; 3) insight, quando
as conexdes conscientes e inconscientes se conectam e a resolucido para um
problema surge; 4) avaliagdo, quando avaliamos a prépria ideia/insight e decidimos
se vale a pena desenvolvé-la; 5) elaboragao, é a fase mais trabalhosa do processo,
onde se desenvolve os insights validados.

Csikszentmihalyi (1997) destaca que esses processos nao ocorrem de
maneira linear e "as vezes a incubagao dura anos; as vezes algumas horas. Por
vezes uma ideia criativa inclui um grande insight e inumeraveis pequenos insights.”
(CSIKSZENTMIHALYI, 1997, p. 81)%". Ou seja, além de néo lineares, os processos
criativos podem ocorrer de diversas formas, dependendo de diversos fatores.

Como podemos ver na tabela 12, algumas fases do processo criativo
ocorreram simultaneamente e, vale ressaltar, que o processo de conscientizacao
desse processo revela aspectos antes ndo acessados como, por exemplo, a
duracao das fases de preparacao ou incubacao, que permitem que o insight ocorra
tdo rapidamente, ja que a cangéo foi composta em uma manha e sua forma e letra
permaneceram muito semelhantes ao que foi criado inicialmente. Da mesma forma,
a percepcao sobre a complexidade da fase de elaboracéo, que atravessou a fase de
composi¢do, arranjo e novas mudangas da cangdo. As fases descritas por
Csikszentmihalyi (1997), entao, também demonstram as dimensbes ndo abstratas

do processo criativo, que envolvem planejamento, pesquisa e trabalho.

8 Tradugdo minha. Original: “Sometimes incubation lasts for years; sometimes it takes a few hours.
Sometimes the creative idea includes one deep insight and innumerable small ones.”
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5. Consideragoes Finais

Pessoa qualquer: processos permanentes

O processo criativo de “Coisa Qualquer” ultrapassou a publicagéo da cangao
em artigo e videoclipe, durando até a escrita deste trabalho. Aqui, podemos ver a
dimensao colaborativa e social abarcada pelo trabalho do grupo.

No dia 4 de Janeiro de 2021, a cantautora Lise Peres, que integrou o
videoclipe “Trés Cangdes Inserviveis” (NuC, 2020), chamou a ateng¢ao do grupo para
o terceiro e quarto versos da cancgédo “Coisa Qualquer’. Na mensagem, Lise disse
que “a construcdo da frase acabou por colocar ‘mulher e ‘coisa’ na mesma
categoria. [...] [e issO] serve pra refletir sobre como essas questdes de obijetificagédo
da mulher sao estruturais” (LISE PERES em mensagem de Whatsapp 04/01/2021).
Entdo, a justaposicdo das palavras "coisa" e "mulher", no contexto de uma
sociedade machista e patriarcal, contribuia para o imaginario da objetificagcao sofrida
pelas mulheres. Cabe, ainda, salientar que o fato ndo havia sido notado por nenhum
membro masculino do grupo, e que Lise demorou para sentir-se confiante para
expressar seu incOmodo com a cangao, expressando somente em janeiro um
desconforto sentido ainda em novembro, periodo de produgao para o SIIEPE.

Os versos a que Lise se referiu, da cangcao “Coisa Qualquer’, como ela
mesma apontou, ndo foram propositalmente criados para reforgar ou representar o
papel de “coisa” ou “objeto” da mulher perante a sociedade, mas funcionam como
uma manutencao das estruturas patriarcais e machistas em que vivemos. E me senti
na obrigagdo de modificar a letra da cancao, pois me enxerguei como um agente
desta manutencao naquele momento.

A solucdo textual para essa questdo foi rapidamente sugerida por Leandro
Maia no WhatsApp, e € simples: trocar a palavra “coisa” no quarto verso, pela
palavra “pessoa”. Porém, a simplicidade da solugdo musical e poética para a letra
faz um contraponto com a complexidade das relagdes de género e as perpetuacoes
de estrutura de poder que se dao ao nosso redor. Além disso, a modificacdo dessa
palavra trouxe diversidade ao discurso musical.

Esta questdo esta diretamente ligada as relagdes de género, estrutura de
poder e privilégio masculino na sociedade. De acordo com Lise, essa parte da letra

acaba por remeter a situacdo de “coisificagcdo” sofrida pelas mulheres. Raewyn
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Connel (2015, p. 48) define género como “a estrutura de relagdes sociais que se
centra sobre a arena reprodutiva e o conjunto de praticas que trazem as distingdes
reprodutivas sobre os corpos para o seio dos processos sociais.” Ou seja, 0 género
€ socialmente construido, e também “diz respeito ao jeito com que as sociedades
humanas lidam com os corpos humanos” (CONNEL, 2015, p. 48). No texto de
Raewyn Connel (2015), “A questdo do género”, temos diversos exemplos dos papéis
atribuidos ao género e a relagédo disso com as estruturas de poder na sociedade, os
“arranjos de género” também sao “fontes de injustica e dano.” (Idem, 2015, p. 43).

A partir desta breve discussao, pode-se refletir sobre essas manutencdes de
estruturas de poder na sociedade e os papéis que cabem a cada individuo na luta
contra essas estruturas também através da produgado artistica. E a forma como
expressamos sem querer estruturas sociais em nossas criagdes. Além disto,
percebe-se a dimensao social possibilitada pelo trabalho colaborativo do NuC e o
valor desse trabalho ser genuinamente colaborativo. Neste sentido, o campo que se
abre a partir de uma discussao pontual também é evidenciado, apenas a mudanca
de uma palavra na cancao gera um campo frutifero de elaboracéo e investigagao
acerca dos papéis que desempenhamos em nossas praticas artisticas, sociais e
profissionais.

A presenga de Lise Peres, Lorena Fontes e Helena Silva na Roda, é
fundamental para a diversificacdo dos olhares e interpretagdes sobre o universo da
cangao e sobre as convivéncias e relagdes sociais, no geral. Penso que a
intervengao de Lise, além de proporcionar um novo olhar sobre a canc¢ao “Coisa
Qualquer” pbde influenciar meus processos criativos daquele momento em diante, e
chamar atencéo sobre a importancia de uma construgéo coletiva dos saberes.

Por fim, a mudang¢a na cang¢do ocorreu, e a possibilidade de grava-la com a
nova letra foi possivel gracas ao projeto citado anteriormente, “Canteiro Aberto
EnCena”. No sétimo video® do projeto do Instituto Biapo a cancao foi gravada ao
vivo por Lise Peres, Myro Rizoma, David Cruz e musicos convidados, com um novo
arranjo, contendo vozes, violdes e baixo elétrico. As outras cang¢des do projeto
Inserviveis também foram gravadas, além de uma cangdo de Lise Peres. Uma
versdo Demo caseira de Coisa Qualquer, em formato voz e violdao, também esta

disponivel no anexo L.

62 Disponivel em: Canteiro Aberto EnCena VIl - Coisa Qualquer em 41min50s


https://youtu.be/y0SjTGBDg6Q
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Processos individuais-coletivos: a contribuicao do NuC na minha producgao

As experiéncias no Nucleo da Cancdo UFPel e na Roda de Cantautores e
Cantautoras, além das perspectivas tedricas e metodoldgicas exploradas neste
trabalho, transformam, modificam e trazem novos entendimentos acerca de
composi¢cao de cangao e processos criativos para seus participantes. Questdes de
ordem tedrica, pratica, pessoal, social, entre outras, sdo exploradas, além da
possibilidade do grupo funcionar como uma mentoria e possibilitar, por exemplo,
processos de triagem de materiais criativos. Na Roda, a cangao € objeto de estudo e
apreciacdo, e sua dimensao colaborativa gera diversificagdes que, em processos
individuais, nao seriam possiveis.

As minhas experiéncias criativas em composicdo foram transformadas
durante minha participacao no Nucleo da Cangao, desde sua criacao, em 2019, até
as experiéncias atuais. Além da criagdo de material e produ¢do de novas cangoes,
possivel através das parcerias e conexdes formadas dentro do grupo, os processos
criativos individuais também sao afetados. Conceitos e ferramentas composicionais
sdo acessadas a partir dos participantes, ndo s6 baseados em materiais e
conhecimentos tedricos, mas nas experiéncias e solugdes criativas trazidas por cada
um. As possibilidades se expandem quando pensamos nos desdobramento das
acdes de pesquisa e extensdo do grupo, dentro do meio académico e, também, na
perspectiva do mercado de trabalho e insercdo dos artistas da Roda na cena
artistica local.

No decorrer deste trabalho, pude expor alguns dos conceitos e métodos
trabalhados pelo Nucleo da Cancdo UFPel e mais especificamente, a Roda de
Cantautores e Cantautoras. A perspectiva metodolégica das dindmicas da Roda
pode expandir os objetivos iniciais do trabalho, permitindo que, a partir delas, eu
pudesse compreender o funcionamento e organizagao do grupo, para entdo estudar
Seus processos criativos.

O levantamento dos processos criativos destacou aspectos gerais e
especificos de cada uma das composig¢des, tanto no estudo comparativo das
cancdes compostas a partir do soneto “A Infancia” de Ariano Suassuna, quanto na
analise da cancgao “Coisa Qualquer”. O objetivo aqui foi contextualizar, documentar,
registrar e apresentar os meios pelos quais, colaborativamente, chegamos aos

resultados apresentados, as cangdes em si. A documentagdo e registro dos
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processos foi possivel em diversos niveis, através de materiais, links e
mapeamentos de arquivos.

Pude, também, aprofundar conceitos e perspectivas tedricas trabalhadas no
Nucleo, assim como aplicar o “estimulo inicial” (BENNETT, 2012, p. 154), o Mote e o
"songwriting circle” (SCOTT, 2017, p. 192) nos recortes aqui apresentados e
demonstrar como langamos méao destes conceitos na pratica.

Por fim, a proposta final deste trabalho é a continuidade dos processos aqui
iniciados e apresentados, que séo passiveis de aprofundamentos e desdobramentos
diversos, desde as propostas metodolégicas e tedricas, até os estudos em
processos criativos e analises de cancdo. O Nucleo da Cancdo UFPel esta em
constante construcdo e acredito que, tanto nos ambitos artisticos, praticos, de
pesquisa e extensdo, a continuidade do trabalho colaborativo pode gerar ainda
muitos frutos.
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Anexos

Menu de Anexos:

Anexo A: Tabela 1

Tabela de Dados Composicionais - WebCofns e Whatsapp

Anexo B: Papaya
Papaya - Transcricdo e Audio de Ensaio

Anexo C: Transcricido e video de esbog¢o, em ensaio.

A Infancia - Bernard Rerhemann

Anexo D: Transcri¢do e video de esbogo, em ensaio.

A Infancia - Myro Rizoma

Anexo E: Transcri¢ao e video de esbogo, em ensaio.

A Infancia - Paulo Vitor

Anexo F: Transcricdo e video de esboco, em ensaio.

A Infancia - Murilo Avila

Anexo G: Transcricao e video de esbogo, em ensaio.

A Infancia - David Cruz

Anexo H: Transcrigdo e video de esbogo, em ensaio.

A Infancia - Leandro Maia

Anexo I: Transcricido e video de esbocgo, em ensaio.
A Infancia - Pedro Kowalski

Anexo J: Réveillon
Transcricées e Primeiro Audio

J1 WebConf: 09/09/2020 - Proposta Groove em 30min45s (arquivo)

69

J2 WebConf: 07/10/2020 - Composi¢cao Coletiva Réveillon em 29min37s

(arquivo)

J3 Letra Cifrada (Arquivo Compartilhado): Reveillon - Documentos Google



https://drive.google.com/file/d/18dBozW77bQLdup2pgImXHeJZ3SFA5Dvy/view?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1WCF2bog0FfNr--x-aohBtlsjaKEKDyMA?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1pE8AONe8q0sts09m8e5cTAG79M-017-a
https://drive.google.com/drive/folders/1tVkjWlE3XVYj4ZikMyoNQjTyCzZl1Rub
https://drive.google.com/drive/folders/1J1LJlgs4iy9vN3KLwUNsZ7fjOHG3yuVc
https://drive.google.com/drive/folders/1Bm0QK-0lhcy2ZpXDGlkz8uOSALe4R9H_
https://drive.google.com/drive/folders/1ynnhMv7bXipcVuRqPpxMV2OAaE9YFQ8A
https://drive.google.com/drive/folders/11uqpNlxsXXvXRFockZz0kDwxm6-qOXBT
https://drive.google.com/drive/folders/1ToTqmIWgzxTXvtKpzNqG0PsIfCiSL2vx
https://drive.google.com/drive/folders/1eVAXdx1ubAIuXAqRlbJ1V0N4UPKNlMDi?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1RWOnOdbt9kppJSA5F59nUfUZtr50mNVeM-GhHNas6BI/edit
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Anexo K: Objetos, Pensamentos
Transcricao
K1 WebConf: 09/08/2020 - Objetos, Pensamentos - Primeiro dia, Myro
Rizoma (arquivo)
K2 WebConf: 02/09/2020 - Objetos, Pensamentos - Segunda Parte, Bernard
Rerhemann (04:55) (arquivo)
K3 WebConf: 09/09/2020 - Objetos, Pensamentos - Myro e Bernard (arquivo)

Anexo L: Coisa Qualquer
Transcricdo e audio versdo DEMO
L1 WebConf: 26/08/2020 - Coisa Qualquer processos e primeira vez em
11min10s (arquivo)
L2 WebConf: 02/09/2020 - Coisa Qualquer segunda vez em Roda, em
41min20s (arquivo)

Anexo M: Mote Outra coisa qualquer
WebConf: 19/08/2020 - Cangdes do Mote Outra Coisa Qualquer (arquivo)

Anexo N: Onde Esta Vocé, cangao em processo.
N1 WebConf: 11/11/2020 - Proposta de letra Lise Peres - Onde esta vocé
(arquivo)
N2 WebConf: 18/11/2020 - Compondo Onde Esta Vocé (arquivo)
N3 WebConf: 18/11/2020 Chamada 2 - Compondo Onde Esta Vc (arquivo)
N4 Letra Cifrada: Letras Lise Peres - Onde Esta Vocé

Anexo O: Simplesmente Ser, cancdo em processo.
O1 Video de referéncia para a composicdo: Movimentos - Improviso
performatico (Lorena Fontes) - Google Drive (arquivo)
02 WebConf: 31/03/2021 - Composicdo Murilo - Lorena em 05min25s
(arquivo)
O3 WebConf: 12/05/2021 - Composi¢cdo Murilo-Lorena pela segunda vez em
Roda, em 21min28s (arquivo)

Anexo P: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO



https://drive.google.com/drive/folders/1Yi-7Qy-rLvYnbyVAZDycIyUWESRSQYg9?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1LQVrfC4xVe3jvSMpY2alnfTzQuaMBmVo?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/13sAJeV9G1icFBBV9yVaUn8_VQcsXeZXnrC9aXA5qmAI/edit
https://drive.google.com/file/d/1Qrh9TMp4d6qA_TT-S92v9QIUiS71zPaJ/view?usp=sharing

