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RESUMO
GONCALVES, Amanda Ferreira de. Musealizagcao do Acervo Fotografico da
Confeitaria Nogueira. 2021, p.98. Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao
Curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal de Pelotas. Pelotas,
2021.

Este trabalho tem como objetivo apresentar como ocorre a musealizagdo de acervos
fotograficos, tendo como estudo de caso a Colegao Fotografica da Confeitaria
Nogueira do Museu do Doce de Pelotas - RS. Levando em consideragdo que a
fotografia por si s6 € um recurso de memoria primordial para a documentagao,
reflete sobre qual € a importadncia e a necessidade da fotografia para tal agao,
compreendendo que a fotografia salvaguardada pelas instituicbes € uma fonte de
informacao para futuras pesquisas cientificas e patrimoniais, portanto, devem ser
reconhecidas. Essa pesquisa, busca contribuir para que os museus ocupem cada
vez mais seu papel como instituicdo de pesquisa, por meio da organizagao de seus
acervos e do reconhecimento de seus valores extrinsecos enquanto fonte de
informagao e gatilho para a produgéo de conhecimento. Através desta pesquisa foi
possivel ver que a musealizagdo ocorre e esta presente em todos os métodos
utilizados para a preservagdo dos acervos sejam eles fotograficos ou
tridimensionais, auxiliando na preservagdo e salvaguarda da histéria/memoria.
Neste caso especifico, a musealizagao do acervo fotografico da confeitaria nogueira
preserva e salvaguarda a histéria do estabelecimento e da tradicdo doceira da

cidade de Pelotas.

Palavras-Chave: Musealizacdo. Colecao Fotografica. Confeitaria Nogueira. Museu

do Doce. Salvaguarda. Preservacgao.



Resumen

GONCALVES, Amanda Ferreira de. Musealizacion de la Coleccion Fotografica de la
Confeitaria Nogueira. 2021, p.98. Trabajo de Conclusion del Curso presentado al

Grado en Museologia de la Universidade Federal de Pelotas. Pelotas, 2021.

Este trabajo tiene como objetivo presentar como se produce la musealizacion de las
colecciones fotograficas, teniendo como caso de estudio la Coleccion Fotografica de
la Confeitaria Nogueira del Museu do Doce, en Pelotas - RS. Teniendo en cuenta
que la fotografia en si misma es un recurso de memoria primordial para la
documentacion, buscamos reflexionar sobre la importancia y necesidad de la
fotografia para tal accién, entendiendo que la fotografia salvaguardada por las
instituciones es una fuente de informacién para futuras investigaciones cientificas y
patrimoniales, por tanto, deben ser reconocidas. Esta investigacion busca contribuir
para que los museos tengan cada vez mas su rol como institucién de investigacion,
a través de la organizacion de sus colecciones y el reconocimiento de sus valores
extrinsecos como fuente de informacion y potencial para la produccion de
conocimiento. A través de esta investigacion, se observdé que la musealizacion
ocurre y esta presente en todos los métodos utilizados para la preservacion de
colecciones, sean fotograficas o tridimensionales, ayudando a preservar y
salvaguardar la historia / memoria. En este caso, la musealizacién de la coleccion
fotografica de la Confeitaria Nogueira conserva y salvaguarda la historia del

establecimiento y la tradicion pastelera de la ciudad de Pelotas.

Palabras-clave: Musealizacién. Coleccion Fotografica. Confeitaria Nogueira. Museu

do Doce. Salvaguardia. Preservacion.
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1. Introducao

Esta monografia analisa a importdncia da musealizacdo de acervos
fotograficos, utilizando como estudo de caso a colegao fotografica da Confeitaria
Nogueira do Museu do Doce de Pelotas — RS. Apds ingressar no curso de
Museologia em 2016, no decorrer dos semestres tive contato com a documentagao
museologica, que fez com que eu adquirisse interesse nessa area. E,
consequentemente, ocasionou minha entrada no projeto de ensino a Organizagao
da Documentagcdo do Museu do Doce em 2019, mesmo ano em que o projeto se

iniciou, obtendo contato com o acervo fotogréfico.

Com isso, pode-se dizer que a motivagao para a escolha deste tema parte da
experiéncia adquirida tanto em sala de aula quanto, sendo voluntaria na atividade
desenvolvida no Museu do Doce. Pela participagéo, e podendo estar presente
desde da implementagédo do projeto e das atividades que foram desenvolvidas ao
longo do ano (2019-2021) vi o quao importante a musealizagdo desses acervos

fotograficos séo para a instituicao, para a historia e a tradigao doceira de Pelotas.

Dessa forma, percebe-se que o documento fotografico pode sim, servir de
auxilio para a documentacdo, no qual provocou algumas reflexbes a respeito do
processo de musealizacao pelo qual passam as fotografias de tais acervos. A partir
do referencial tedrico utilizado na pesquisa, pretendo evidenciar o valor da

musealizac&o fotografica.

Segundo Gil (2002), é possivel compreender que este trabalho utilizou uma
pesquisa qualitativa descritiva. Onde foram analisados documentos referentes a
catalogacao do acervo do Museu do Doce. Além de bibliografias ja existentes em
relagdo a documentagdo museoldgica, musealizacdo e da fotografia como

documento e acervo de instituicbes museoldgicas.

Dessa maneira, este trabalho tem como obijetivo refletir sobre a importancia

da musealizagdo de acervos fotograficos, e compreender as diferentes abordagens
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nesses processos de musealizacdo que comeg¢am desde a entrada do acervo na

instituicao até a sua difusao.

Este trabalho foi dividido em trés capitulos, sendo eles: No primeiro capitulo
procura-se compreender o processo documental da fotografia. Abordar sobre a
musealizagao de acervos fotograficos; distinguir a documentagao de musealizagao e

por ultimo, evidenciar a fotografia como objeto museoldgico.

No segundo capitulo, € realizada a apresentagédo do Museu do Doce, seu
acervo e o projeto de organizagdo da documentagdo museoldgica e de como a

reserva técnica do Museu esta organizada.

O terceiro capitulo, faz um levantamento histérico acerca das confeitarias, e
da Confeitaria Nogueira e por fim, discorre sobre o processo de musealizagdo no
qual passam as fotografias do acervo através das intervengbes museoldgicas
desenvolvidas pela equipe com intuito de documenta-las e preserva-las, utilizando

como base o acervo fotografico da Confeitaria Nogueira do Museu do Doce.
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CAPITULO |

2. Fotografia e Musealizagao

Neste capitulo abordaremos a musealizagdo de acervos fotograficos e a
fotografia como um objeto museal propriamente dito. Sera realizado um
levantamento histérico acerca da fotografia, e mais especificamente sua

transformagdo em documento.

21. O processo documental da fotografia

A fotografia é caracterizada como um método de concepgéo de imagens por
meio de exposicdo luminosa, fixando esta em uma superficie sensivel. Nao se sabe
exatamente quando a fotografia foi criada mas, se sabe que o homem ja vinha
atuando em algumas experiéncias desde a antiguidade, como a descoberta do

principio da camara escura.

Segundo Teixeira et al,

A fotografia surge no século XIX, em meio as diversas mudangas
tecnolodgicas e cientificas que o mundo presenciava naquele momento. A
Revolugdo Industrial mudou o rumo da histéria moderna, possibilitou
avangos nos modos de produgao e facilitou o desenvolvimento de novas
tecnologias, como é o caso da fotografia e de seus mecanismos.
(TEIXEIRA et al, 2012, p. 102-103)

Em 1826, a primeira fotografia foi produzida pelo francés Joseph Nicéphore
Niépce, numa placa de estanho coberta com um derivado de petréleo fotossensivel
chamado Betume da Judeia. A imagem foi produzida com uma camera, sendo
exigidas cerca de oito horas de exposi¢éo a luz solar. Niépce chamou o processo de

"heliografia", gravura com a luz do Sol.

Através do pintor e quimico Louis-Jacques Mandé Daguerre e de Joseph
Niépce, que faleceu antes de presenciar o sucesso de sua criagao, € reconhecido
em 1839 o daguerredtipo, mecanismo que possibilitou a expansdo do processo
fotografico e a possibilidade de complementacdo dos estudos e das pesquisas
cientificas. No inicio, o material fotografico e o préprio daguerreétipo eram muito

caros, e sO estavam ao alcance de “ricos interessados ou de entidades cientificas
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dotadas de fundos” (SOUGEZ, 1996, p. 60).

Segundo Teixeira et al (2012, p. 103), Ao longo dos anos, surgiram camaras
de formato inferior ao daguerredtipo inicial, o que facilitou a expansao desse
processo tanto como um complemento cientifico quanto como forma de expressao
artistica. A principio a fotografia n&do era considerada arte e, hoje em dia, ainda
existe uma série de pontos de vista adversos quanto a isso pelo fato da facilidade
existente em produzi-la. Mas, é importante salientar que a fotografia € uma

interpretacéo da realidade, e ndo apenas uma copia.

Segundo Teixeira et al,

O registro que a fotografia proporciona mostra sua semelhanga com a
realidade, sua proximidade com o universo que esta sendo fotografado, um
recorte temporal que fornece, iconograficamente, um painel de informacdes
visuais e ndo-visuais que possibilita uma melhor compreenséo do passado
e do presente. Esse recorte ndo pode ser considerado um recorte neutro,
afinal por tras desse ato/processo mecanico encontra-se o fotdgrafo,
personagem que busca através da fotografia traduzir o momento, o cenario,
0 universo que ele quer representar, portanto a fotografia ¢ um ato
intencional e ao mesmo tempo subjetivo, capaz de possuir inUmeras
significagdes e continuar sendo ressignificado sempre que posto em
questionamento ou pura observacao. (TEIXEIRA et al, 2012, p. 103)

Dessa forma, pode-se dizer que a fotografia possui diversas utilidades, e a
autora Manini (2008, p.3-4) menciona alguns usos como: o publicitario; o de
exposicao ou publicacao; probatorio; o didatico/cientifico e o pessoal/familiar. Abaixo

levando em consideragcdo Manini sera abordado sobre tais usos sinteticamente:

No uso publicitario, a fotografia é comercializada, seja em publicidade nos

meios de comunicagéo ou divulgada dentro de um esquema de marketing;

A de exposigdao ou publicagdo levara a fotografia a ser exposta ou
divulgada. Os motivos podem vir a ser diversos, como por exemplo: demonstrar

uma produgéo artistica, comemorar um evento, entre outros.
No probatério a imagem é utilizada como testemunho de um acontecimento.

O uso didatico/cientifico diz respeito a utilizacdo de imagens fotograficas

em aulas, palestras, seminarios e apresentacdes similares.
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Ja o pessoal/familiar refere-se a fotos que constituem o album familiar. Isto
€, sao capturas de momentos especiais, contendo valor sentimental eternizado nos

retratos.

Manini (2008, p.4) menciona que, “a fotografia documentaria, cuja principal
caracteristica € ser uma reportagem visual funciona, muitas vezes, como um
testemunho historico da ocorréncia do fatos, da existéncia de pessoas e da
participagdo das mesmas em eventos, além de poder demonstrar imageticamente
objetos, artefatos e lugares”. Ou seja, compreende-se que a fotografia documentaria
captura imagens de diversos assuntos, buscando a realidade de cada situagao
registrada com intuito de expd-las através da imagem tornando-a objeto de pesquisa
e memoria. Pode-se dizer entdo que a fotografia exerce esse papel de testemunho
do passado, congelando o momento e transformando-o em memdéria e objeto de

pesquisa.
Segundo Marcondes,

A fotografia abre uma nova perspectiva documental, e apesar da restricao
provocada pelo enquadramento, foco, etc., sua significagdo aumenta na
medida em que diminuem os elementos de significacdo presentes no
quadro. Essa compreensao sobre a ontologia da imagem fotografica faz-se
necessaria para que se tenha clareza do valor documental que ela
representa e, também, para que haja a valorizagdo do papel da
conservagdo dos materiais fotograficos como solugdo na reconstrugdo da
memoria. (MARCONDES, 2002, p. 122-123)

Schvambach (2008, p. 156) afirma que, a fotografia € sim, “um objeto tema
de pesquisa, como também objeto de memodria no ato da agdo de lembrar e
esquecer, se mostrando com um dos lacos de pertencimento do individuo a
determinada sociedade”. O documento fotografico como fonte de informacgéao visual,
pode ainda ser visto como tabu, por ndo se limitar ao uso da escrita. Pois, como
menciona Teixeira et al (2012, p.105), devido a sua caracteristica subjetiva e das
possiveis interpretagdes que ela pode receber ao longo dos anos, a fotografia acaba
sendo banalizada como simples retrato e ndo como documento/fonte historica de

um momento especifico da histdria.

A autora Manini (2008, p.4 e 5) reflete sobre fotografia como documento, e

nesta reflexdo ela fala sobre a evolugdo dos significados da fotografia, e dos tipos
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de fotografia que passaram pela vida do homem, até ser vista como documento.
Entdo, ela menciona o quadro tradicional com sete caretas, lembrancgas de infancia;
retratos dos tempos do primario (jovenzinhos de uniformes, sentados em uma mesa
com bandeira nacional ao fundo, e o simbolo do grupo escolar estampado no lado
esquerdo do peito e etc); as fotos 3 x 4 cm, que a autora ainda menciona que “a
idade de se comecgar a colecionar documentos pessoais trouxe em seu bojo a
exigéncias de tirar esses tipos de fotografias que antigamente nao levavam cinco
minutos, mas pelo menos 24 horas”; Epoca dos funebres retratos de pessoas
falecidas; A vida adulta que trouxe fotos de casas para alugar em mobiliarias,
retratos em uma ficha funcional e em um cracha e etc; E por ultimo a foto do homem

na lua, retratos falados na imprensa policial, entre outros.

No final de sua analise, a autora (2008, p.5) salienta que a fotografia sé se
torna um documento de uso geral, de interesse publico coletivo e de importancia
histérica e/ou cultural quando inseridas num arquivo: importara sua origem ou
proveniéncia, a finalidade de sua criagdo ou producgao, e sera tratada segundo um

agrupamento sistematico respeitando a organicidade do fundo a que pertence.

Dito isso, Candido (2006) afirma que,

Os objetos s6 se tornam documentos quando s&o interrogados de diversas
formas, e que todos os objetos produzidos pelo homem apresentam
informagdes intrinsecas e extrinsecas a serem identificadas. As
informagdes intrinsecas sdo deduzidas do proprio objeto, a partir da
descricao e analise das suas propriedades fisicas (discurso do objeto); as
extrinsecas, denominadas de informagbes de natureza documental e
contextual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que ndo o objeto (discurso
sobre o objeto). Essas ultimas nos permitem conhecer a conjuntura no qual
0 objeto existiu, funcionou e adquiriu significado e, geralmente, sao
fornecidas durante a sua entrada no museu e/ou por meio de fontes
arquivisticas e bibliograficas. (CANDIDO, 2006, p. 33)

Tendo embasamento disso, e de concordancia com Candido, compreende-se
conforme Teixeira et al (2012, p. 106) que a fotografia nada mais € do que um
testemunho das mudangas temporais, espaciais e humanas que ocorrem ao longo
do tempo. E que a partir do momento em que um acervo se integra dentro de uma
instituicao, inicia-se todo um processo museal especifico, que as transforma em
documentos, fontes de informacéo. Além de, quando inseridas dentro da institui¢ao,

essa organizagao passa a ter o propdosito de preserva-las, com as possibilidades de

16



informacéo que nelas existem e que qualificam essas pegcas como documentos. Em
vista dos fatos abordados pode-se dizer que todos os usos das fotografias podem
vir a ser visto como documento, dependendo da situagdo e de como ela sera

usufruida.

2.2. Musealizagao de Acervos Fotograficos

Sabe-se que a musealizagdo faz com que o objeto se torne documento,
determinando e ponderando seus dados e significados, verificando informagao
sobre 0 mesmo, agregando-o a sistemas de informagdo e documentagcdo que
podem vir a ser acessados dentro ou fora das instituigdes tornando-o fonte de
informagao e preservando para as préximas geragdes. Dessa forma, pode-se dizer
que a partir que as fotografias adentram na instituicado e passam pelos processos de
musealizagédo (Catalogagao, Pesquisa, Acondicionamento etc) se tornando parte do
Museu, elas trazem consigo uma série de memorias e valores que por muitas vezes

podem vir a ser esquecidos no decorrer dos anos.

Com isso, segundo Michelon (2008, p.11), a atribuigdo documental, no caso
da fotografia, esta de todo relacionada com seu carater informativo, formado pelas
relagbes intra-icbnicas da imagem. Ou seja, a fotografia registra o0 momento e o
eterniza, e se por acaso ela estiver conectada com um fato histérico, ela contribui

nos ajudando a compreender o passado.

A autora, ainda afirma que:

Sabe-se que o efeito de realismo, na fotografia, € decorréncia do fato de
que na imagem a mediacdo do fotdgrafo e do préprio dispositivo
desaparece em func¢do do que é apresentado como registro. Sobressai na
fotografia, em especial aquela que apresenta ou a qual é atribuida a
condicdo documental, a informacdo. Assim, a fotografia mostra e afirma o
mostrado, operando como uma prova do tempo e do espacgo no qual se
inscreveu o registro. (MICHELON, 2008, p.12)

Desse modo, Herzog (2008, p. 101) aponta que, a imagem fotografica
“‘possibilita apresentar os sujeitos através de suas vestes e comportamentos que
parecem configurar uma realidade vivida”. Em outro momento nesta mesma pagina
ela afirma que a “fotografia € sempre uma construgéo ideal, as roupas, os objetos

que se mostram em uma cena de um retrato”. Ou seja, a partir do momento em que
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a foto é tirada ela salvaguarda o momento, podendo assim, colaborar com a
memoria pois nela, podemos observar as vestes que podem vir a indicar uma

determinada época, ou até mesmo a ideia que esta por tras da fotografia.

E quando se pensa na fotografia como recurso para a preservagdo de um
fato, de um momento, literalmente se pensa na memodria. Pois, a fotografia pode vir
a contribuir na reconstrugdo das lembrangcas assumindo assim, um papel de

mediador entre o passado e o presente.

Herzog apud Halbwachs' e conta que, é nas reflexdes dele que tem-se uma
importante referéncia para pensar a estruturacédo dos diversos grupos sociais e a

consolidagéo destes através das elaboragdes das lembrancgas. Ela aponta que:

Segundo Halbwachs, o tempo das lembrangas ndo € linear, mas fluido,
passado e presente se misturam nas recordacbes de quem lembra. As
lembrancas sdo como episddios de histdrias que conformam o que o autor
denomina como os quadros sociais da meméria. (HERZOG, 2008, p.104)

Com isso, entende-se que como o proprio autor disse, cada ser humano tem
um jeito de lidar com as lembrangas. Quando a meméria € individual, significa que o
individuo adquire suas proprias memorias a partir das suas vivéncias no dia-a-dia.
Ja a memodria coletiva trata-se das lembrangas passadas através de geragdes ou,

partilhadas em grupo mas, cada um tem uma lembrancga diferente do fato.

Herzog (2008) ainda menciona que,

Na constituicdo do conjunto de lembrangas existem elementos, fatos e
dados materiais que ajudam a manter vivos alguns acontecimentos que se
mostram como elo entre os membros de uma determinada organizacao
coletiva. Nesse sentido, os objetos exercem uma fungao primordial, pois
eles deixam visiveis as “marcas” que caracterizam um determinado estilo
de vida partilhado por um conjunto de pessoas. (HERZOG, 2008, p.105)

Isto é, um objeto foi doado a um determinado museu, este objeto pode ter
sido passado de geragao para geragao até a sua doagao. Até ele ser doado, em sua
trajetéria varias pessoas cultivavam lembrancas diferentes. E assim sera
consequentemente, quando ele for exposto em uma exposicao, através dele, outras

pessoas vao se lembrar de alguma memdria que teve, ndo com o mesmo objeto

' KOSSOQY, Boris. Fotografia e Memoria: reconstituigdo por meio da fotografia. IN ETIENNE, Samain
(org). O fotografico. Sao Paulo: Editora HUITEC, 1998.
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mas, com outro objeto similar que acaba remetendo a essa lembranga.

Em vista disso, percebe-se que a memoria desempenha um grande papel na
historia tanto individual, quanto na histéria de um determinado grupo ou sociedade.

Felipe et al (2018), afirma que:

A memoria é fundamental para a sociedade, pois a cultura sé pode
ser vivenciada, porque a memodria permite que sejam rememorados 0s
fatos e assim a construcdo da identidade. E através da memoria que se
produzem os habitos e costumes através das experiéncias vividas, e isso
é fundamental para a formagdo dos grupos sociais. A memoéria €
imprescindivel na autoafirmagéo do individuo diante de suas convicgdes
relacionadas aos seus grupos sociais. (FELIPE et al, 2018, p.92-93)

Com isso, pode-se dizer que a musealizagdo de acervos fotograficos
permitem a salvaguarda da memoria tornando-as fontes historicas e documentais.
Pilar (2016, p. 24) afirma que, “o0 ato de musealizar um bem pressupde a perda da
sua condigdo original”’, ou seja, a partir do momento que a fotografia ou um objeto
por exemplo, uma xicara que é usada a principio para tomar cha entra dentro do
museu, ela perde seu valor inicial e a passa a assumir uma nova funcdo como
contadora de histéria, ou como a autora menciona o objeto “torna-se testemunho,
torna-se documento”. Ou seja, ela ndo sera apenas uma xicara, ela passara a
contar a historia de sua funcionalidade ou até mesmo da pessoa a qual pertencia

se tornando difusor de conhecimento.

Diante do exposto, pode-se afirmar que a musealizacdo tem como
fundamental importancia a preservagdo e a salvaguarda dos bens. Com isso a
musealizagdo de acervos fotograficos € de fundamental importancia pois, além de,
visualmente/imageticamente mostrarem com preciséo evidéncias de determinados
momentos, épocas, proporcionam uma construgdo de memaria mais detalhada. O
acervo fotografico da Confeitaria Nogueira por exemplo, possui o registro do interior
e exterior do estabelecimento, além de clientes que o frequentavam deixando em
evidéncia, que sua confeitaria era assidua por geragcdes de familias pelotenses e
por membros de destaque na sociedade local além de, seu afamada como um

importante espago de sociabilidade.
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2.3. Musealizagdao X Documentagao

Depois de ter sido tratado sobre musealizagao fotografica, € necessario expor
os conceitos de documentagcdo e musealizacdo. Primo et al (1999, p.11-12), nos
coloca que na museologia, a documentacdo € entendida como “‘um sistema de
recuperacao de informacao capaz de transformar o bem cultural em fonte de
pesquisa cientifica e em instrumento de produgcdo do conhecimento”. Ou seja, a
documentacao € responsavel por preservar e agrupar todas as informagdes de um
determinado acervo, referente a sua vida antes de entrar em uma instituicdo e

depois de sua musealizagéo.

E um conjunto de ferramentas e de procedimentos que permitem a
organizacgao, a preservagao e a comunicagdo da producido de conhecimento sobre

cada um dos objetos de um acervo de forma individual e pormenorizada.

Conforme Yassuda (2009),

A documentacdo museoldgica representa um dos aspectos da gestdo dos
museus destinada ao tratamento da informagdo em todos os ambitos,
desde a entrada do objeto no museu até a exposi¢cao. Neste processo estao
envolvidas tarefas direcionadas a coleta, armazenamento, tratamento,
organizacgéo, disseminacao e recuperagao da informacao. Considerando os
documentos como registros da atividade humana, a documentacéo serve
como instrumento de comunicacgao e preservagao da informagédo no ambito
da memoria social e da pesquisa cientifica. (YASSUDA, 2009, p.22)

Percebe-se que a documentagao dentro da instituicido é de suma importancia
pois, além de salvaguardar o objeto documentado, ele preserva sua informagao
sendo util tanto quanto na elaboragdo de uma exposicdo, quanto para fontes de

pesquisas.
Loureiro (1998) afirma que,

A documentacdo em museu serve nao apenas como “[...] ferramenta de
grande utilidade para a localizag&o de itens da colecdo e o controle de seus
deslocamentos internos e externos, como também fonte de pesquisa e
auxiliar indispensavel ao desenvolvimento de exposicoes e outras
atividades do museu”. (LOUREIRO, 1998, p.46)

Nota-se entdo que a documentagao vai além do simples registro e controle

da colecdo, ela amplia para a pesquisa cientifica e ainda cria um processo de
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comunicagao entre o objeto e o homem. Padilha (2014, p.38), ainda, salienta que, a
falta de documentagao do acervo acaba limitando e prejudicando todo o trabalho do
(e no) museu, pois inutiliza os objetos, uma vez que ndo permite 0 acesso as
informacgdes contidas nele, e, por conseguinte, reduz sua fungéo social e cultural
dentro de uma comunidade. Com isso, percebe-se o quao importante é o processo

de documentagdo museoldgica dentro de uma institui¢ao.

Segundo Teixeira et al(2012),

O museu, enquanto espago dedicado a salvaguardar a memoéria e que,
portanto, preserva, conserva e comunica o patriménio cultural publico e
privado, necessita de diretrizes museoldgicas especificas para selecionar e
gerenciar esse acervo, desde o momento em que é doado e passa a fazer
parte do museu. Nesse sentido é que se manifesta o processo primordial e
especifico desenvolvido por um espagco museal, que é denominado de
musealizagdo. A partir desse processo o0s objetos adquirem novos
significados, deixando a sua funcionalidade no passado e passando a fazer
parte de um acervo no presente. (TEIXEIRA et al. 2012, p.108)

Ja a respeito de musealizagdo, Stransky (2005, apud BARACAL, 2008) foi

quem trouxe o termo musealizagdo e musealidade para a Museologia.

A autora Lima (2013, p. 389) traz em seu artigo autores que abordam sobre a
musealidade como por exemplo, Desvallées e Mairesse que falam que a
Musealidade nessa perspectiva de afirmagdo do campo propde “designar o valor
cultural ou a qualidade de uma [verdadeira] coisa musealizada. [...] Esse valor é
chamado “musealidade”, porque ndo é mais a realidade”, segundo Desvallées e
Mairesse (2011, p. 625, interpolagdo do autor, traducao e grifo nosso - Lima. 2013,
p. 389).

Segundo Stransky (2005, apud BARACAL, 2008) diz que:

Tratando de valores com relagéo a realidade, nao importa o conhecimento
da realidade em si, mas se estudar a identidade da representagédo (os
representantes) de valores culturais, a musealidade. Ja a musealizagdo
enquanto processo é motivado pelo valor de musealidade, constantes
naqueles representantes cujo valor “é¢ conectado com seu acordo 6ntico

com o fendmeno, que esta representando”. “[...] o nascimento do fendmeno
[do museu] sempre é motivado pela relacdo de valores entre Homem e
realidade”. Em outras palavras do autor, a “[...] musealizagdo da realidade.

Quer dizer, pelo que determina que alguma coisa tem e outra ndo tem valor
para com o Homem e a sociedade, aquele dito valor museoldgico, quer
dizer valor de cultura e de memoédria. Somente com este ponto de vista
podemos avaliar os instrumentos com os quais pode ser realizado o
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conhecimento de maneira mais efetiva”. (STRANSKY, 2005, apud
BARACAL, 2008, p.87)

Lima (2013, p. 389) ainda menciona que, a musealidade é a modelagem
criada pela agdo musealizadora ao modo de uma ideia substituta, uma imagem
recontextualizada para referenciar aquela referida ao original em sua procedéncia.
[...] € um “substituto complexo, ou modelo de realidade construido no seio do
museu, [que] constitui a musealidade, ou seja, um valor especifico que emana das
coisas musealizadas” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2011, p. 252, tradugéo,

interpolacao e grifo nosso).
De acordo com Baragal, Stransky aponta que:

“Assim cheguei a definicdo do termo musealidade, popularmente entendido
como um valor da cultura e meméria”’. E, “conforme minha opinido”, o
campo cognitivo da Museologia esta definido... pela musealizagdo da
realidade. Quer dizer, pelo que determina que alguma coisa tem e outra nao
tem valor para com o Homem e a sociedade, aquele dito valor museolégico,
quer dizer valor de cultura e memodria. Somente com este ponto de vista
podemos avaliar os instrumentos com os quais pode ser realizado o
conhecimento da maneira mais efetiva. (STRANSKY, 2005, apud
BARAGCAL, 2008,p.86)

Baragal (2008, p.86) ainda menciona que para Stransky, em 2005, a
motivagdo do museu é a relagdo de valores entre o homem e a realidade, e esta
relacdo, por seu turno, motiva a selecdo de seus representantes. Esses
representantes contém a musealidade, um valor da cultura e da memoaria. Donde a
musealizagcdo da realidade, a determinagcdo de um valor, e que o instrumento mais

importante nesse processo € 0 museul.

Bruno (1996, p. 56) aponta que, por musealizagao, ela entende o processo
constituido por um conjunto de fatores e diversos procedimentos que possibilitam
que parcelas do patriménio cultural se transformem em heranga, na medida em que
sdo alvo de preservagao e comunicagao. Bruno (1996, p.60), ainda menciona que,
prefere considerar que o processo de musealizacdo tem potencialidade de conciliar
estas duas vertentes, a partir da compreensao de que elas existem. Para tanto,
seria necessario que as instituicdes tentassem articular e controlar trés grandes

niveis de sua organizagao: - Planejamento Institucional (planejamento estratégico) -
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Gerenciamento da Informagédo (conservacdo e documentagdo) - Comunicagéo

Museoldgica (exposicao e acao educativa).
Baragal (2008) traz uma citagdo que diz que,

O musedlogo tem que conhecer bem estes valores culturais e tem que
preferir e favorecer com plena consciéncia e responsabilidade certos
valores que ele acha que refletem os interesses do homem e também de
toda a sociedade, ndo somente para conservar seus representantes, mas
também para utilizar estes representantes de modo pleno, em nome do
desenvolvimento da cultura e fortalecimento da consciéncia cultural da
sociedade. Este tipo de trabalho pode estar em varios casos em
contradicdo com os valores populares, como foi particularmente nas épocas
de regimes totalitarios. (BARACAL, 2008, p.90-91)

Baseado nessas informacodes, percebe-se que tanto a documentagado quanto
a musealizacido nao sao tao diferentes uma da outra, e que ambas caminham
juntas. A musealizagc&do lida com o valor que esta por tras do objeto perante o
homem e a sociedade e por fim, transforma o objeto em documento, analisando seu
histdrico e significado o transformando em fonte de informagéo. Ja a documentacgao,
€ um ferramenta que recupera a informagao o transformando em fonte de pesquisa
e instrumento de produgdo do conhecimento conforme ja mencionado no decorrer

do texto. Nota-se entdo, que uma € dependente da outra.

2.4. Museu e Fotografia como objeto museolégico

Neste subcapitulo é de fundamental importancia entender o conceito de
‘museu” e de como originou-se. Brulon (2015, p.107) discorre que o objeto, mais
precisamente o de museu ou musealium, na nomenclatura estabelecida por
Stransky (1974), refere-se, “no olhar do cientista contemporaneo”, a um método de
informacdes fundada para colecionar itens especificos e no decorrer dar sentido a
eles. Segundo o autor, “um objeto pode ser um elemento de colegcéo ou parte de um

conjunto sistematico mais amplo em vias de constituir um museu".

Levando isto em consideragdo, sabe-se entdo que os museus tém sua
origem no habito de colecionar, pois, no passado, 0 homem por inUmeras razdes
colecionava objetos e os estabelecia valor. Com a disseminagdo do conhecimento
por volta dos séculos XVI e XVIII foram constituidas na Europa incontaveis

gabinetes de curiosidades, que foram de suma importancia no desenvolvimento da
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historia.

De acordo com Pomian (1985), estes “gabinetes” eram identificados pela
grande quantidade de pecas que guardavam, com diversas tipologias e origens.
Porém, a caracteristica marcante é a restricao do publico, pois, se tratavam de
locais privados e restritos, somente colecionadores tinham acesso. Ou seja,
pessoas da classe alta que colecionavam objetos e preservavam os mesmos. E
importante mencionar, que quanto mais itens possuiam, mais poder tinham. Com
isso, pode-se dizer que a origem do museu esta diretamente associada aos

gabinetes de curiosidade e a ideia de salvaguarda e preservagao dos objetos.

Com o passar do tempo e a mudanca de visdo, segundo Russio (1984,
p.51-59) que apresenta o conceito de “fato museal” ou “fato museoldgico” -pensado
a partir do conceito de “fato social” desenvolvido por Durkheim- como objeto de
estudo da sociologia, surge assim, uma nova percepg¢ao de museu, o qual se torna
o cenario institucionalizado do fato museal; o cenario que abriga a relagdo do
homem, sujeito conhecedor, com o objeto, parte da realidade também integrada
pelo homem sobre a qual ele tem poder de agir. Ou seja, o fato museal é a relagcéo

profunda entre o homem e o objeto.

Desta maneira, segundo o IBRAM? (Instituto Brasileiro de Museus) e o ICOM
(Conselho Internacional de Museus)?, consideram-se museus, instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam e expdem o objeto para fins

educativos, abertas ao publico e a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento.

Ao pensar museu e fotografia como objeto museoldgico, € importante
considerar a fungdo do museu que segundo Ferrez (1994, p.65), séo instituicoes
disseminadoras de conhecimento. Cury (2005, p.25) aborda que constitui-se museu

aqueles que,

Seleciona, reuni, guarda e expde coisas num determinado espaco,
projetando-as de um tempo num outro tempo, com o objetivo de evocar
lembrancgas, exemplificar e inspirar comportamentos, realizar estudos e
desenvolver determinadas narrativas, parecem constituir as agdes que,
num primeiro momento, estariam nas raizes dessas praticas sociais a que

2 Site IBRAM:<https://www.museus.gov.br/o-que-e-museu/>, acessado dia 12/05/2021 as 15:30.
3 Site ICOM:<https://icom.museum/en/>, acessado dia 15/06/2021 as 17:30.
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se convencionou chamar de museu (CURY, 2005, p. 25).

A autora Pilar (2016) aborda que,

A presenga de registros fotograficos nos museus dava-se inicialmente
apenas a fins didaticos ou ilustrativos, quando era utilizada como
instrumento de documentagdo de pesquisas de campo ou ainda, como
registro catalografico de acervo. O principio da inser¢do da fotografia nos
museus como objeto museolégico ocorreu principalmente nos museus de
arte com a reivindicacdo de seu valor artistico; ja “nos museus de
Antropologia e de Histéria [...] comegou a ter relevancia devido sua
capacidade narrativa e pelo conteudo registrado” (LIMA, 2013, p.02). Hoje, o
registro fotografico nos museus é valorizado e tratado como objeto
museoldgico e documento portador das diversas formas de representacao
da natureza e dos seres humanos. (PILAR, 2016, p. 24)

Bruno (1996, p.23-24) conta que os processos de musealizagao, vistos como
0 eixo central da construcdo desta area de conhecimento, por um lado contribuem
para a selegcdo, triagem, organizacdo e conservagao da documentalidade,
testemunhalidade e autenticidade impressas nos objetos musealizados. Por outro
lado, constroem novos valores e significados para estes objetos, por meio da

elaboragao de exposi¢des e agao educativo-cultural.

Russio (1990, p.10) menciona que, o processo de musealizagao implica em
“‘preservar”. E a acdo museoldgica reforca os lagos entre homem e objeto. [...] A
preservacdo proporciona a construcdo de uma memoédria que permite o
reconhecimento de caracteristicas proprias, ou seja, quando se preserva um objeto
automaticamente se salvaguarda a historia que posteriormente possibilita identificar,
ou reconhecer uma determinada cultura identitaria de um povo. E a identidade
cultural é algo extremamente ligado a autodefinicdo, a soberania, ao fortalecimento

de uma consciéncia historica.

Conclui-se que, os processos de musealizacdo contribuem para a
preservagao além de tornar o item em objeto museoldgico. O registro fotografico
pode vir a ter o papel tanto como objeto museologico quanto documento de
testemunho. Como Pilar (2016, p.4) mencionou “O reconhecimento da fotografia
inserida no museu como objeto museoldgico, pressupde-se a realizagdo de agdes

voltadas a sua preservacao, isto é, ja passou pelo processo de musealizagao”.

Cada etapa desses métodos de musealizagdo cumpre a sua fungdo de
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preservar e salvaguardar o objeto mantendo sua integridade. Vale salientar que é
por meio do processo de musealizacdo que 0 museu se configura instrumento de
desenvolvimento e de transformagao da sociedade, quando preserva e salvaguarda

as suas referéncias.
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CAPITULO II
3. O Museu do Doce

Neste capitulo, sera abordado a constituicdo do Museu do Doce da UFPel,
apresentar o acervo que o constitui e o projeto de organizagdo da documentagao
museoldgica realizado pela equipe do Laboratério de Documentagdo Museologica

do Bacharelado em Museologia.
3.1. Ainstituicao

O Museu do Doce da UFPel é um museu universitario, e tem como missao
salvaguardar os saberes e fazeres da tradigdo doceira de Pelotas e regido, bem
como, a pesquisa e comunicagao desse patriménio. A instituicdo esta vinculada ao
Instituto de Ciéncias Humanas, e proporciona aos estudantes do Departamento de
Museologia, e Conservacdo e Restauro e de outras unidades da universidade um
complemento a sua formagao. Além de colocar-se como um instrumento norteador
do saber/fazer académico que tem como base a indissociabilidade entre Ensino,

Pesquisa e extenséo.

Segundo Cury (2005),

O museu é uma instituicdo complexa porque lida com a preservagédo e com
a comunicagao do patriménio cultural. Estas duas responsabilidades sao
constitutivas de sua natureza institucional: preserva-se para comunicar as
relagcbes sociais mediadas pelo objeto musealizado e comunica-se para
preservar o patriménio como vetor de conhecimento sobre essas relagdes.
(CURY, 2005, p.14)

A instituicdo esta localizada no centro histérico da cidade de Pelotas, na
Praga Coronel Pedro Osorio, numero 8. Sua sede integra um conjunto arquiteténico
tombado em 1977, pelo IPHAN, um dos primeiros exemplares de arquitetura
eclética reconhecidos como patriménio no pais. A casa foi projetada e construida,
em 1878, provavelmente, pelo arquiteto italiano José lzella, para servir como
residéncia para a familia do Conselheiro Francisco Antunes Maciel, politico
pelotense de grande relevancia no cenario local e nacional. (Conselheiro do
Imperador Pedro Il). A familia, descendente de charqueadores e criadores de gado,

utilizou a casa como sua residéncia principal, até a década de 1930. Depois
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transferiram-se para o Rio de Janeiro retornando a cidade apenas para visitas e

férias.

No periodo de 1950 a 1973, a casa foi alugada ao Exército Brasileiro,
como sede do quartel general da 3 Divisdo de infantaria, atualmente a 82 Brigada
de Infantaria Motorizada. Posteriormente, foi ocupado por diversos 6rgaos publicos
municipais. Em 2006, ja em adiantado estado de deterioracdo foi comprada pela
UFPel, para sediar uma das atividades administrativas da instituicdo de ensino. E
por haver um acordo anterior, entre a Associagao dos Amigos do Museu Brasileiro
do Doce, a prefeitura e o IPHAN para que ali fosse sediado o Museu Brasileiro do
Doce, o prof. César Borges, modificou os seus intentos e criou uma comisséo para a
organizagdo da instituigdo. Antes da instalagédo, foi necessario um processo de
restauro do prédio que durou de 2009 a 2013. Enquanto o prédio nao ficava pronto
foi organizada a parte legal que iria normatizar a nova instituicdo, foi criado por

portaria n® 1930 do reitor no dia 30 dezembro de 2011.

ApoOs a institucionalizagdo na Universidade, a futura instituicdo museoldgica
muda sua denominagao de Museu Brasileiro do Doce, como havia sido definido pela
Associacdo de Amigos, e assume a nomenclatura de Museu do Doce da UFPel. E
entdo, criada uma comissao interna de professores e técnicos que trabalham em
conjunto com a Associagao de Amigos para definir a constituicdo e a implementagao

da nova instituigao.

No dia 17 de maio de 2013 a instituicao iniciou as suas atividades, com uma
audiéncia publica da Céamara de Vereadores de Pelotas, em homenagem ao dia
internacional dos museus, e abriu-se as portas para a visitagao publica. Neste
momento, a instituicdo ndo tinha sua exposi¢ao de longa duragdo, dando inicio as
suas atuagbes com visitas guiadas, ao que era identificado pela equipe seu primeiro

acervo, a sua sede.

Segundo Gastaud, Cruz, Leal, Sa, Castro (2014, p. 92): A criagao deste
Museu é uma conquista da comunidade doceira que, através de negociagao

realizada com a Secretaria Municipal de Cultura e com o Instituto do Patriménio
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Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) definiu como sua sede a Casa de numero 8.

Figura 01: Fachada do Museu do Doce.
Fonte: Acervo do Museu do Doce

O Museu deriva de uma metodologia que comecgou anteriormente da
Universidade encarregar-se da sua instituicdo. Ela teve origem como Museu
Brasileiro do Doce, e muito antes da sua concepc¢ao, teve uma associacao de
amigos que buscava a concretizagdo da instituicdo museologica. Conforme Mota
(2021, p.2), “esta Associagdo pensava 0 museu como um instrumento para
apresentar ao turista a identidade que imaginavam para Pelotas, da cidade do doce

e da Fenadoce”.

E, é 0 que eu te disse, era a questdo, quando a gente recebia as pessoas,
para comegar a falar sobre a cidade, que tu vinha contando a histéria, no
inicio das charqueadas, até chegar na questdo dos doces, e ai tu, para as
pessoas entenderem, tu ja falava da Fenadoce... N&do é por ai, entdo esta
faltando uma lacuna nesse meio, que € a histéria do doce. E a histéria do
doce nao estava dentro da Fenadoce, la tem uma parte dela. (LEAL apud
Bender, 2019, p.200.)

Essa associacdo de amigos era baseada em pessoas que tinham ligacao
com a Fenadoce, evento esse que era planejado pela Camara de Dirigentes
Lojistas. Esta agregagéo era formada pelo SEBRAE, Universidades da cidade e a
Prefeitura de Pelotas. Que mais tarde estabeleceram que a sede da instituicdo seria
o casarao de n° 08 da Praga Coronel Pedro Osoério. Porém, no decorrer SEBRAE e
SENAC, ja parceiros na Feira, se unem a esta empreitada a Prefeitura Municipal e o
IPHAM, que dao a sustentagado para a escolha desse espacgo para abrigar a sede e

a garantia de manutengao desta para o fim definido pelo grupo.
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Segundo Leal (2019),

No caso especifico do Museu do Doce, foram associados os dois
patrimbnios da cidade: o material, representado pela casa, o imével que é
um dos primeiros exemplares de arquitetura eclética a ser tombado no
Brasil, com um importante conjunto de bens integrados que representam
um modo de vida das familias ligadas a produgao de charque no século XIX
na cidade; e o imaterial, pela tradigdo doceira que, no momento de escolha
da sede ainda ndo tinha o seu registro como patriménio imaterial brasileiro,
mas ja comegavam O0S primeiros passos para o trabalho de inventario.
(LEAL, 2019, p. 31)

Levando isto em consideragéo, percebe-se que o Museu é mais que uma
instituicdo onde abriga suas colegdes, ele € um suporte de informagao através da
sua historia que ndo se desagrega da historia do doce da regido e que por vezes se
faz de testemunho da histéria da cidade de Pelotas. Além da propria histéria que
esta presente em seus elementos arquitetbnicos pois, na época a edificacao era
vista como algo inovador. E ao considerar a casa como primeiro acervo a instituicao
a torna apto de ser pesquisada, salvaguardado e comunicado estabelecendo
conexdes com o patrimdnio imaterial e material. E foi a partir dessa concepgao que
a equipe que estava atuando, usou a produgdo existente sobre o bem para

organizar visitas guiadas.

Através dos anos de 2013 e 2016, a instituicdo obteve uma intensa agenda
cultural, além de elaborar exposi¢cdes de curta duragcado sobre a histéria do doce em
Pelotas. O acervo foi constituido pouco a pouco, pois se acreditava que existia, na
cidade, um acervo operacional, que naquele momento atendia as demandas,

enquanto ndo se executava uma exposi¢cao de longa duragao.

A primeira grande doagao ocorreu em 2016, pela familia do proprietario da
Confeitaria Nogueira, e parte do seu acervo foi utilizado para compor a primeira
exposicao de longa duracdo do Museu do Doce que permite, acompanhar o
desenvolvimento do habito de frequentar estes espacos de socializacdo, que

ajudaram a divulgar a cidade como terra do doce.

Ja a segunda doacéo foi realizada pelo Prof. Alcir Nei Bach, o acervo foi
coletado por ele durante as suas pesquisas de mestrado e doutorado em Memoria

Social e Patriménio Cultural, e trata-se de rétulos de compotas sobre o patrimbnio
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industrial rural de Pelotas e patriménio agroindustrial, no qual o mesmo faz um
levantamento sobre as fabricas de compota existentes na area urbana de Pelota,

objetos tridimensionais e documentos.
3.2. O acervo do Museu

Com o passar do tempo e a divulgacao do trabalho realizado, a comunidade
passou a reconhecer a importancia da instituicdo, assim, o acervo foi aumentando
naturalmente, sendo doado por pessoas que possuiam objetos referentes a

produgao do doce na cidade.

Com o estudo dos objetos doados foi possivel dividir o acervo da instituicao*
em 6 colecdes, sendo que, até o momento, duas delas possuem subcolec¢des, sao
elas: 1) Doceiras Artesanais, que € formada por objetos provenientes de doceiras
responsaveis pela produgdo de doces em sua casa, seja para uso privado ou
comercial em pequena escala; 2) Fabricas de Doces de Frutas, o acervo ligado a
esta colegao é oriundo das fabricas de doces de frutas de Pelotas e Antiga Pelotas,
principalmente pelas fabricas de compotas de frutas e de doces em pasta e
cristalizados. E contém como subcoleg¢ao Alcir Nei Bach, esta coleg¢ao foi doada
pelo Professor Alcir Nei Bach, € composta, por rétulos e objetos tridimensionais, os
quais foram coletados durante as suas pesquisas destinadas a realizacdo de

dissertacao e tese;
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Flgura 02 Rotulo de uma compota de péssegos em calda Helomar.
Fonte: Acervo do Museu, colegao Prof. Alcir Nei Bach.

4 Conforme o Manual da Reserva Técnica do Museu do Doce da UFPel (Anexo V).
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3) Fabricas de Doces Finos, esta relacionada a produc¢ao de doces finos por
empresas que comercializam este produto em grande escala. Esta colegdo € a
unica que ainda nao possui acervo; 4) Confeitarias, procede das antigas e atuais
confeitarias de Pelotas e da Antiga Pelotas. com a subcole¢ao Confeitaria
Nogueira, estad confeitaria funcionou na rua XV de novembro de 1889 até 1981,
tendo grande importancia social e econémica na cidade de Pelotas. O acervo foi

doado por Norma Nogueira, vilva do proprietario, e sua familia;

0] 0][2]/4]

Figura 03: Radialista, Acervo Fotografico.
Fonte: Acervo do Museu, colegdo Confeitaria Nogueira.

A imagem acima, faz parte do acervo fotografico da Confeitaria Nogueira.
Recentemente, ela foi publicada nas redes sociais do projeto onde esta sendo
realizada a identificacdo deste registro fotografico através dos comentarios e relatos

de pessoas que interagem com as publicagdes.
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5) Feira Nacional do Doce - Fenadoce, esta colegdo possui objetos bi e
tridimensionais oriundos da Organizacdo da Feira; 6) colegdo, Casa do

Conselheiro Maciel, objetos relacionados a familia e a casa do Conselheiro Maciel.
3.3. O Projeto de Documentagao

O projeto “Organizagcao da documentagao museoldgica do Museu do Doce”,
coordenado pela professora Noris Leal, teve inicio em 2019. Com o principal
objetivo de desenvolver o sistema de documentagdo museoldgica na instituigao.
Além de contribuir na formagao das praticas pedagdgicas desenvolvidas durante o
curso de Bacharelado em Museologia, podemos afirmar que a finalidade desse
projeto é a organizagdo da documentagdo e através deste, complementa-se a

formacgao do musedlogo de sala de aula.

Este projeto faz parte do Laboratério de Documentagdo Museoldgica (Lab.
DocMuse) da UFPel, 6rgdo vinculado ao Instituto de Ciéncias Humanas (ICH).
Concomitante ao DocMuse, encontram-se vinculados a esse laboratorio mais dois
projetos que sao desenvolvidos com diferentes acervos da Universidade, sendo
eles: Organizagcdo da Documentagdo Museoldgica do Museu de Ciéncias Naturais

Carlos Ritter e Organizagao do Acervo do Museu do Telefone.

Em virtude do Museu do Doce ser uma instituicdo recente, com menos de
uma década de funcionamento, e o acervo ter comegado a ser coletado a partir de
2016, os processos de documentacao do acervo também estavam em fase primaria.
Dessa maneira, ao organizar a documentagao e elaborar o documento necessario
que englobasse todos os acervos, foi evidenciado alguns obstaculos na elaboragao

das fichas, os quais serdo falados no Capitulo Ill.

Esta situacdo permitiu que a equipe elaborasse um sistema de
documentacdo praticamente do zero, tendo como base uma ficha padréao
desenvolvida pela Rede de Museus da UFPel, ja que um dos desafios que tivemos
ao utilizar uma ficha pré-estabelecida foi ter que adapta-la para a diversidade do

acervo da instituicao.
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A equipe do projeto se encarrega de registrar estes itens para que se tornem
parte do museu, além de pesquisar sobre como esses itens eram usados antes de
ingressar dentro da instituicdo. Ou seja, pesquisa-se sua utilidade perante a

sociedade, isto &, a historia que esta presente atras do objeto.

Vale repetir que objetos s6 se tornam documentos quando s&o interrogados
de diversas formas, e que todos os objetos produzidos pelo homem
apresentam informacoes intrinsecas e extrinsecas a serem identificadas. As
informagdes intrinsecas sdo deduzidas do proprio objeto, a partir da
descricdo e analise das suas propriedades fisicas (discurso do objeto); as
extrinsecas, denominadas de informagbes de natureza documental e
contextual, sdo aquelas obtidas de outras fontes que ndo o objeto (discurso
sobre o objeto). Essas ultimas nos permitem conhecer a conjuntura na qual
0 objeto existiu, funcionou e adquiriu significado e, geralmente, sao
fornecidas durante a sua entrada no museu e/ou por meio de fontes
arquivisticas e bibliograficas. (CANDIDO, 2006, p.33)

Em 2019, quando o projeto iniciou suas atividades, na instituicdo nao possuia
nenhum sistema de catalogacdo fazendo com que a equipe formada pela
coordenadora, museologo da instituicdo e alunos do Bacharelado em Museologia
discutissem a criagdo das ferramentas de catalogagdo, no qual, foram
desenvolvidas modelos de fichas catalograficas, de localizagdo de acervo e
movimentagao que foram se ajustando conforme a necessidade do Museu. Além de

participar no acondicionamento do acervo e organizagao da reserva técnica.

Segundo Mata (2019),

Para melhor desenvolver o trabalho, se fez necessario organizar a reserva
técnica da instituicdo, que até entdo ndo tinha ocupado o seu lugar
definitivo. Primeiramente, foi realizada a transferéncia do acervo para a sala
destinada. Nos primeiros meses de atuacédo da equipe no Museu do Doce,
esta foi a prioridade: alocagéo, organizagéo e acondicionamento das pecgas
e do espacgo, o que fez com que o processo de catalogagdo andasse muito
lentamente, no primeiro semestre daquele ano. (MATA, 2019, p. 4)

Antes da reserva técnica ocupar seu lugar definitivo, ela se localizava em
outra area dentro da instituicdo, no segundo andar do prédio havia uma salinha
onde continha o acervo da instituicdo e materiais que poderiam ser utilizados para
limpeza da reserva técnica e de seus acervos. Pela localizacdo de dificil acesso,
pela escada ingreme, e pelo tamanho era um local inadequado para a guarda do

acervo.
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A atual sala em que se encontra a RT, foi pensada, durante o projeto de
organizagao da instituicao, para ser a reserva técnica porém, no periodo em que o
acervo nao existia ou estava no inicio do recolhimento era utilizada para outras
atividades culturais. Com a mudanga de local, a equipe se empenhou em
organiza-la. Sendo assim, atualmente a reserva técnica se encontra conforme a

imagem abaixo:

Figura 04: Planta da Reserva Técnica do Museu do Doce.
Fonte: Acervo do Museu

ApOs a reserva técnica organizada, outra etapa do trabalho foi prevista, que
era a organizacdo do acervo e seu acondicionamento. Com a instalagdo de
armarios e estantes propiciou uma melhor organizagdo dos objetos. Com isso, as
estantes foram numeradas e as prateleiras identificadas com letras para facilitar o
reconhecimento/localizacdo do objeto conforme podemos observar na imagem

abaixo:
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Figura 05: Identificagédo das estantes.
Fonte: Acervo do Museu

A forma de acondicionamento do acervo € de suma importancia conforme o
caderno de diretrizes (2006, p. 121) para garantir o prolongamento da vida util do
objeto. Entdo, com o crescimento das tarefas e da equipe, compreendeu-se que
para a continuidade e aprofundamento dos trabalhos que vinham sendo realizados
dentro da instituicdo, para sua melhor organizagdo. Era necessario distribuir
atividades e responsabilidades em grupos de afazeres tais como: Catalogagao,

Pesquisa e Acondicionamento.

A equipe de catalogacdo é responsavel por identificar além de, numerar e
registrar no livro tombo os objetos, preencher as fichas de catalogagéo, transcrever

para a planilha online e fazer o registro fotografico.

Figura 06: Catalogagéo do Acervo.
Fonte: Acervo do Museu
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A equipe de pesquisa € responsavel por realizar entrevistas com os
doadores, além da organizagdo dos termos de doagao e aprofundar em outras
fontes a busca de informagéo sobre a historia dos objetos utilizados na produgéo de

doces em Pelotas.

Figura 07: Preenchimento do termo de doagéao.
Fonte: Acervo do Museu

Ja a equipe de acondicionamento é responsavel pela higienizagdo do acervo
e elaborar embalagens para as diferentes tipologias de acervos que a instituigao
possui. Na imagem abaixo pode-se observar o acondicionamento de um acervo
tridimensional, € importante mencionar que essas embalagens foram pensadas
pelos estagiarios junto com a conservagédo em um formato que nao é necessitado
de cola, adesivo ou produtos que possam vir a danificar o acervo com o

fechamento.

Figura 08: Acondicionamento do acervo.
Fonte: Acervo do Museu
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No final de 2019 e inicio de 2020 a reserva técnica do Museu contou com
auxilio de alguns estagiarios do curso de Conservacdo e Restauro com que,
somaram-se a equipe e ajudaram a organizar boa parte do acervo, tendo contato
com todo processos desde tombamento, catalogagédo, acondicionamento e ainda

atualizando as informagdes no sistema online (Excel).

Este projeto € muito importante dentro da instituicao, pois, ele contribui tanto
na organizagdo da documentagcdo museoldgica e da reserva técnica, como
proporciona que os alunos que estagiam neste ambiente experimentem esta
experiéncia de trabalhar dentro de uma instituicdo adquirindo pratica no trabalho no
dia-a-dia. Além de, salvaguardar as informac¢des dos objetos e a histéria que esta
por tras do acervo, fazendo com que o Museu cumpra com seu papel de produtor de
conhecimento tornando acessivel a todos, tanto para a equipe quanto para o

publico.

Com o inicio da pandemia e consequentemente, com o isolamento, o projeto
teve que se reinventar e continuar produzindo algo durante este periodo. Entéo,
desde 2019 o projeto buscou gerar conteudos nas midias sociais, através das
plataformas facebook e instagram. Foi realizado em junho de 2020 um evento que
se chamava Making Of: Nas Entrelinhas da Documentagdo Museoldgica que tinha
como objetivo criar um espag¢o onde houvesse o debate sobre a documentagao
museologica, trocar experiéncias e informagdes entre outras coisas. Além deste
evento, o projeto pés em pratica a construgao de artigos e publicagao de trabalho
com intuito de divulgar o projeto e de ser depois uma ferramenta de trabalho tanto

para a propria equipe, quanto para a sociedade.

No préximo capitulo sera tratado de forma pormenorizada como o acervo &
catalogado usando como estudo de caso o acervo doado pelos descendentes do

proprietario da Confeitaria Nogueira.
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CAPITULO 1l

4. Musealizar para preservar o caso do Acervo da Confeitaria Nogueira do

Museu do Doce de Pelotas - RS

O capitulo refere-se sobre as confeitarias, a histéria da Confeitaria Nogueira
e por ultimo sera apresentado a Colegao Fotografica e o processo que a instituicao

utiliza para musealiza-las.

4.1. As Confeitarias

Para abordar sobre as confeitarias, € importante fazer uma contextualizagao

a respeito da cidade de Pelotas.

Segundo Assumpcao (2013, p.32) “a regidao hoje chamada de Pelotas teria
seu nome derivado de uma canoa de couro, usada pelos nativos, ou de uma origem
marroquina”. Tais embarcagdes foram muito utilizadas para a travessia dos rios na
época das charqueadas. O mesmo autor ainda menciona que, a regiao de Pelotas
comegou sua povoacado por europeus no seculo XVIll, com o nome de Sao
Francisco de Paula, estando ligada, administrativamente, ao Rio Grande. Pelotas é
um municipio da regiao sul do estado do Rio Grande do Sul, no Brasil. Localizado

as margens do Canal Sdo Gongalo que liga as Lagoas dos Patos e Mirim.
Leal (2019) aborda que,

Pelotas, nas primeiras décadas do século XXI, esta para o doce como
esteve, no século XIX, para o sal, ndo que a riqueza, tanto material quanto
simbdlica, conseguida através daquele, possa ser comparada com a deste.
Ressalta-se que o reconhecimento como cidade produtora desses produtos
traz o destaque para a regido, como a terra do charque ou do doce. Esses
dois produtos nao fazem oposigdo um ao outro, complementam-se. Se o
doce nao é um produto de extrema necessidade para a alimentagao do ser
humano, ele é, sem duvida, de grande relevancia, principalmente nos
habitos de sociabilidade. (LEAL, 2019, p.70)

Tendo base nisso, e levando em consideragéo algumas pesquisas realizadas,
viu-se que no ano de 1737, José da Silva Paes, regressou a Barra de Rio Grande,
onde de acordo com Leal (2019) “constituiu a primeira povoagao portuguesa em

territorio rio-grandense”. O mesmo criou o “forte Jesus Maria José”, que

39



localizava-se a margem da barra, de Rio Grande atual, Lagoa dos Patos.
Constituida para amparar a tropa do canal. Conforme Gutierrez (2011), “servia para
fixar os portugueses na regido, fornecer apoio na retaguarda da Colbnia de

Sacramento, assim como fiscalizar e cobrar impostos dos produtos que saiam dali”.

Leal (2019) aborda que,

Apds o periodo das lutas contra os Guaranis, um dos lideres militares
portugueses, Thomas Luiz Osdrio, recebeu, de acordo com Gutierrez (2011),
0 Rincao de Pelotas, que tinha como limites a Lagoa dos Patos, o canal Séo
Gongalo, o Arroio Pelotas e o Corrientes. Este militar, apds a sua derrota na
Colbnia de Sacramento, foi condenado a morte, e a vilva acabou herdando
e logo apds, vendeu essas terras, que deram origem, mais tarde, a cidade
de Pelotas. (LEAL, 2019, p.80)

A viiva de Thomas Luiz Osoério vendeu as terras para Manuel Bento da
Rocha e sua esposa. Em vista disso Leal (2019) menciona que estas novas
estancias eram marcadas pela “criagdo de gado que vinha suprir a escassez dos
animais que se desenvolveram soltos pelos campos, porém, pelo consumo
desorganizado, comegaram a se extinguir’. Este produto/animais conforme a autora,
era utilizado para a extragdo de couro e consumo doméstico de carne. Mas, no
decorrer acabou obtendo outra utilizagdo que era a parte da alimentacdo dos

cativos.

Gutierrez (2011) menciona que,

Em 1758, foi doado o rincdo de Pelotas, onde seriam implantadas setes
charqueadas, seis na margem esquerda do Arroio Pelotas e uma na laguna
dos Patos, vinculadas ou ndo, as fazendas que lhes deram origem.
(GUTIERREZ, 2011, p. 61)

Vargas (2014) menciona que pouco tempo depois, a cidade de Pelotas foi se
sobressaindo pela produgdo do charque. De acordo com Leal (2019), a regido
tornou-se conhecida pelos grandes comerciantes da colbnia portuguesa,
suplantando as oficinas do Nordeste e passando a abastecer o mercado interno,

principalmente as grandes plantag¢des de agucar.

Em 1812, foi criada a Freguesia que chamou-se de Sao Francisco de Paula

que integrava a Vila de Rio Grande. Em 1832, a regido se emancipou devido a
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abundancia da comercializagdo do charque fazendo avangos na localidade

tornando-se vila.

De acordo com Leal (2019), quando a Regido Sul do Brasil é ocupada pelos
portugueses, o uso do agucar e a fabricagdo de doces (doces de colher e
conservas) na colbnia ja estava bastante avangada no cotidiano da populagao,

repetindo o que ja era feito na metrépole.

De acordo com Leal (2019),

Sao Francisco de Paula, depois Pelotas, estava a uma distancia muito
significativa da regido de produgao da cana-de-agucar. No entanto, tinha a
produgédo do charque que alimentava os escravos do Brasil e, ja no inicio
do século XIX, se destacava pela producdo deste produto. (LEAL, 2019,
p.84)

De 1816 a 1822, o agucar foi um dos produtos que mais foram importados.

Beirute (2011) aponta que,

As importagdes apresentavam-se relativamente mais variadas em relagéo
as exportagdées. Os principais itens importados eram escravos, sal e
géneros diversos. Outros produtos de destaque foram as fazendas, farinha,
agucar, aguardente, vinho e carvéo. (BEIRUTE, 2011, p.65)

Leal (2019, p.84) destaca que néo esta esclarecida de como era a forma de
distribuicdo dos carregamentos deste produto mas, que pode-se deduzir que “os
carregamentos de agucar chegavam a Regiao Sul, desde o periodo colonial, como

um dos produtos mais destacados nas importagdes”.

Leal (2019, p.85) apud Vargas e Magalhdes menciona que os anos de 1860 e
1890, se destacavam pelo periodo “de maior desenvolvimento social e econbémico”
pois, foi quando obteve-se maior investimentos nas melhorias urbanas, construgdes
modernas originando o estilo préprio da cidade. Esta aplicagao teve inicio no final da
primeira metade do século XIX, utilizando os lucros obtidos das charqueadas na

infraestrutura da Cidade. Conforme a autora (2019),

O lucro obtido pelos charqueadores em seus empreendimentos foi investido
de forma a dar melhores condi¢cdes de produgido, mas também de vida a
sua familia. A elite charqueadora queria estar e viver como a corte € a elite
europeia. Além disso, queria mostrar esse modo de vida, demonstrar os
seus costumes civilizados que a diferenciavam do resto da provincia ainda
rural, ligada a criagdo de gado. (LEAL, 2019, p. 86)
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E importante considerar que com o progresso e a disseminagdo do charque
pela regido, formou uma forte industria, dando alcance ao charque Pelotense que
propagava-se e ia até o Rio de Janeiro, onde o produto era distribuido para o
nordeste brasileiro. Com o avango econdmico e a proximidade do porto, era
corriqueira a chegada de navios com diferentes bens e especiarias, entre eles o
acucar. O consumo de doces finos, de origem portuguesa e francesa passaram a

ser costume entre a elite.

Segundo Mota et al(2021),

O uso da docgaria € uma particularidade muito importante da comunidade
brasileira, desde a primeira metade do século XIX. Ligada as intensas
migragdes ocorridas para o territorio brasileiro, principalmente durante os
séculos XVIII e XIX, de povos oriundos de diferentes continentes, a
miscigenagao acarretou importantes trocas culturais, como a gastronémica.
Dentre estes povos, as contribuicdes mais volumosas séo atribuidas aos
indigenas nativos, aos africanos escravizados e livres e aos portugueses,
influéncias estas que nao foram valorizadas na mesma medida. (MOTA et
al, 2021. p.4)

Segundo Scheliga (2016, p. 22, apud FERNANDO ABRAHAO, 2007), “dos
portugueses herdamos o uso irrestrito de ovos e do agucar tradicional na dogaria
conventual; dos indigenas, o largo uso de mandioca e milho sob diversas formas
[...]; dos africanos ingredientes como o coco, a banana, a melancia, o dendé, entre
outros”. Ja Mota (2021) menciona que “os portugueses trouxeram o gosto pelos
doces agucarados, os lusitanos eram reconhecidos, desde o século XV, pela
produgdo de doces de colher e compotas que exportavam para diversos paises,
inclusive para suas colénias. Os que moravam nas coldnias, com a dificuldade de
receber os doces da metropole, foram adaptando as receitas portuguesas com os
ingredientes que a terra oferecia, além de receberem a contribuicdo de outros

povos”.

A cidade de Pelotas foi colonizada por uma maioria portuguesa e agoriana e
fortemente marcada pelo escravismo. Segundo Vargas (2017), nos anos 1870,
quando Pelotas possuia mais de 25 mil habitantes, cerca de '/3 era formada por
escravos. Boa parte deles estava concentrada nas fabricas de charque. O mesmo

autor ainda, menciona que:
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Cada estabelecimento exigia um grande numero de m&o de obra nas
distintas etapas de producdo e a analise dos inventarios post-mortem que
realizei ao longo do artigo revela uma média entre 55 e 65 escravos por
proprietario. Com a instalagdo das charqueadas, Pelotas tornou-se uma
cidade negra. Em 1833, por exemplo, somente '/3 de sua populagao havia
sido classificada como branca, sendo mais da metade dela formada por
escravos. Se em 1822, havia 22 charqueadas na localidade, em 1850, este
ndmero atingiu a casa dos 30, em 1873, chegou aos 35 e em 1880, 38. As
11 charqueadas de 1900 indicam que o declinio do setor coincidiu com a
abolicdo da escraviddo (1888) e a queda da propria monarquia (1889). A
escraviddo ndo apenas viabilizou o surgimento da propria cidade como
enriqueceu os proprietarios das fabricas de charque, tornando-os os
proprietarios mais ricos do Rio Grande do Sul. (VARGAS, 2017, p.153-154)

Com isso, percebe-se 0 quao importante foi a forca da mao-de-obra escrava
para a produgédo de charque, que proporcionou a cidade uma grande movimentagao
de capital. Os escravos nada mais eram que 0s pés e as maos dos charqueadores.
E foram de suma importancia, tanto na época em que o charque era o principal
produto como recurso econbmico da cidade, como também foram fundamentais
para tornar a cidade como capital do doce pois, 0s recursos econdmicos recorrentes
do charque propiciaram que os pelotenses tivessem acesso a um numero muito
grande de bens de consumo, entre eles o agucar de boa qualidade conforme ja
mencionado acima, sido produzido na regido agucareira do pais além de, essa

mao-de-obra era principalmente formada por ex-escravos e seus descendentes.

Segundo a autora Ferreira et al(2008),

O intercambio com o Nordeste constitui-se um dos fatores que deram
suporte a emergéncia da tradicdo doceira em Pelotas, tradicdo essa que
servia como indicadora da suntuosidade, riqueza e requinte da sociedade
pelotense, uma vez que os doces s6 eram servidos em ocasides especiais,
sendo o0 agucar um produto caro e pouco acessivel a pessoas de baixa
renda ao longo do século XIX. (FERREIRA et al, 2008. p.98)

Segundo Ferreira (2008), com a crise econdmica da industria de saladeril, o
habito de produzir doces para consumo doméstico passou a ser uma fonte de renda
para algumas familias que dependiam do charque. Freyre (2013) retrata que o
acgucar trouxe para os homens os estudos e, para as iaias, a musica, as rendas e 0s
doces finos para as sobremesas. Em consequéncia disto, as mulheres comegaram

a ter um papel muito importante praticando a culinaria, entre outras ocupacgoes.

Segundo Mota et al (2021),
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O acucar era transformado, no interior dos casardes pelotenses, em doces.
Inicialmente, realizados com objetivos que se restringiam ao circuito
doméstico, ao de bem servir e ao de bem receber, aos poucos, os doces
comegaram a ser produzidos, também, para a comercializagao. A principio,
esta comercializagdo era realizada de maneira informal, em formato de
encomendas, ou os doces eram vendidos pelas ruas, em tabuleiros, pelas
escravas de ganho e pelos meninos pobres. (MOTA et al, 2021. p.5)

Desse modo, esta mercadoria que foi vendida nas ruas pelas escravas de
ganho e pelos meninos pobres, gradualmente, foram conquistando seu espago e
sendo inseridas nos negocios. Mas conforme a autora Leal (2019) , existia o servigo
de fabricacdo dos doces prestado por restaurantes, como, por exemplo, o Hotel
Alianga e o Restaurant Cavour, que forneciam doces para as festas e os banquetes
da cidade desde o meio da segunda metade do século XIX, estes doces também
eram confeccionados por confeiteiros especializados, dando inicio a abertura de

estabelecimento comerciais ligados ao ramo doceiro, as chamadas confeitarias.

O primeiro estabelecimento criado como confeitaria, conforme Osorio (1922),
ocorreu no ano de 1857, pertencia a viuva Hartung. A confeitaria foi adquirida em
1861, por Theodoro Brauner, passando a ter o nome de Confeitaria Brauner, e atuou
até meados da primeira metade do século XX, na rua XV de Novembro. Outras
confeitarias também tiveram um valor muito significativo para a cidade de Pelotas
conforme Leal (2019, p.95-96), sendo elas: “Confeitaria Gaspar, na praga Coronel
Pedro Osoério; da Confeitaria Dalila, na rua Marechal Floriano; da Confeitaria Brasil e

Confeitaria Nogueira, ambas na rua XV de Novembro, entre outras”.

Segundo Mota et al (2021),

As confeitarias tornaram-se ambientes urbanos de socializagdo por
exceléncia, pois seu universo refinado fazia forte referéncia ao modo de
vida e aos costumes europeus. Era um ambiente no qual a elite podia exibir
seus finos trajes de corte inglés e consumir, além dos doces finos, os
produtos importados dispostos nas prateleiras. (MOTA et al. 2021, p.6)

Dessa maneira, percebe-se que as confeitarias passam a ser locais de
encontros que proporcionam momentos de descontragcdo. Além de, marcar um novo
momento da forma de comercializar e da expansao de consumo de doces. Porém,

elas ndo eram somente um ponto de sociabilidade, eram também, locais onde havia
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insumos para a confeccdo de doces, além de produtos importados como vinhos e

frutas.

A feira nacional do doce, também conhecida como fenadoce, € muito
importante para a histéria do doce pelotense. Trata-se de um evento gastrondmico
gue busca impulsionar a cultura doceira para todo o Brasil e exterior. A qual atrai um

grande numero de turistas para a cidade que vém em busca dos famosos doces.

Além disso, essa feira contribuiu para o fortalecimento da identidade de
Pelotas como a Capital Nacional do Doce. Entretanto, o processo para este
reconhecimento se fez de forma lenta, visto que até meados dos anos XX, o
charque ainda era a principal base do progresso da cidade. Com o aumento na
producao dos péssegos, e por tabela nas feituras de doces em conserva, muda-se o
cenario a tal ponto que a cidade passa a ser apontada como a Capital Nacional do

Péssego.

4.2. A Confeitaria Nogueira

A Confeitaria Nogueira funcionou na Rua XV de Novembro, n° 559. De 1889
até 1981. E foi fundada pelo imigrante portugués Anténio H. Nogueira Sobrinho que,
mais tarde, uniu-se a seu irmao Manoel Nogueira, que migrou de Portugal para se

unir ao negdécio.

A sua localizagdo na rua XV de Novembro era privilegiada, pois esta era
conhecida como o logradouro com maior atividade comercial na cidade entre os
séculos XIX e a primeira metade do XX, na qual possuiam os empreendimentos de

maior destaque.

45



1)

|
|

0]o0]2

Figura 09: Fachada da Confeitaria Nogueira (cépia fotografica).
Fonte: Acervo do Museu

Era um estabelecimento muito reconhecido dentro e fora do Rio Grande do
Sul, pois seus doces eram comercializados ndo apenas em Porto Alegre e em
outras cidades gauchas, mas também em Montevidéu, em Buenos Aires e no Rio de

Janeiro.

Segundo Martinez (2000),

A partir do estabelecimento da linha aérea entre Pelotas e Porto Alegre em
1927 e que marcou o inicio das atividades da Varig, os doces da Nogueira
chegavam até mesmo aos Estados Unidos... Devido ao longo periodo de
tempo em que esteve em funcionamento a Confeitaria Nogueira, a analise
da sua trajetéria deve permitir explicitar tanto uma série de aspectos
relevantes da docaria local, quanto a forma pela qual esses aspectos
articulam-se a outros componentes da cultura local, regional e nacional.
Pode-se dizer, portanto, que a confeitaria Nogueira, & representativa da
modernizagéo da cidade. (MARTINEZ, 2000, p. 21)

Pode-se dizer que, pela sua longevidade a confeitaria Nogueira foi uma das
mais importantes e, também foi a remanescente das confeitarias criadas, ainda no

século XIX, fechando suas portas em 1981.
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4.3. A Colegao Fotografica da Confeitaria Nogueira no Museu do Doce
da UFPel

O material doado por D. Norma Nogueira para o Museu® contém: dois albuns
de fotografia (um contendo 30 fotos e outro 15 fotos); noventa e seis fotografias
avulsas; sessenta e sete documentos; cinco recortes de jornais; um envelope da
confeitaria nogueira; uma embalagem da confeitaria em papel manteiga; uma caixa
de isopor da confeitaria; dois folders da 7° Fenadoce; trés cartdes comemorativos
da confeitaria nogueira; um cartdo de lembranga da missa de bodas de prata; um
ingresso da 7° fenadoce; uma pulseira de identificagao (7° Fenadoce); um porta
cartbes de mesa da confeitaria nogueira; um lapis da confeitaria nogueira; uma
balanga marte; um recorte de jornal emoldurado; um quadro com retrato de Alfredo
Nogueira; um tacho de cobre. Totalizando 230 objetos. Deste montante de objetos

até o inicio da pandemia somente trinta deles foram catalogados.

Figura 10: Acervo Confeitaria, subcolegdo CN.

Fonte: Acervo do Museu

® Segundo o certificado de doagdo do Museu do Doce. (Anexo VI )
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Os secenta e sete documentos refere-se a correspondéncias, notas de
importacao, certificados de qualidades. além de, listas de produtos e pregcos como

podemos observar nas imagens abaixo:

Figura 11: Nota de Importacgéao.
Fonte: Acervo do Museu

Figura 12: Lista de Produtos e Precos.
Fonte: Acervo do Museu
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Figura 13: Certificado de Qualidade.
Fonte: Acervo do Museu

Figura 14: Lista de Produtos e Precos.
Fonte: Acervo do Museu
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Esta colecdo, € uma subcolecdo da Colecdo Confeitarias, que pela
quantidade de seu acervo, e pelo seu valor e importancia viu-se necessidade de
classifica-la como uma subcolecdo. A partir da sua entrada no Museu passou a
salvaguardar a historia deste estabelecimento que foi tdo importante para a cidade
de Pelotas, quanto da tradi¢cado doceira. E com isso, as fotografias trouxeram valores
e significados contribuindo para a construcdo de conhecimento e ampliando as
interpretacbes pois, nelas podemos observar e ter base de como era um
determinado ambiente, ou seja, a fotografia possibilitou que nés conhegamos um
determinado cenario, vindo a servir como suporte de memdria, ou seja, através
deste acervo podemos ter a informacao de como era a confeitaria internamente e

externamente.

4.3.1. Catalogacao do acervo da Nogueira

Levando em consideracdo o que observamos no capitulo |, a musealizagao
tem a funcédo de transformar o objeto em documento, especificando e analisando
seus dados e significados, conferindo sua histéria e o agregando a sistemas de
informagdo e documentagao que podem vir a servir tanto dentro quanto fora do

Museu, o tornando fonte de conhecimento.

Segundo Teixeira et al (2012),

O museu, enquanto espago dedicado a salvaguardar a memoéria e que,
portanto, preserva, conserva e comunica o patriménio cultural publico e
privado, necessita de diretrizes museoldgicas especificas para selecionar e
gerenciar esse acervo, desde o momento em que é doado e passa a fazer
parte do museu. Nesse sentido é que se manifesta o processo primordial e
especifico desenvolvido por um espago museal, que é denominado de
musealizacdo. A partir desse processo os objetos adquirem novos
significados, deixando a sua funcionalidade no passado e passando a fazer
parte de um acervo no presente. (TEIXEIRA et al, 2012, p.108)

A autora, ainda, menciona que (2012, p.108) o que traduz e insere significado
a ele (museu) € o proprio processo de musealizagdo, através da pesquisa, da
documentacdo museoldgica, por parte dos profissionais dos museus, e da
comunicacao, que pode ser desenvolvida através da exposi¢gdo, um dos muitos

meios de comunicar 0 que 0 museu possuli.
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Segundo Ladkin (2004, p.17-18), da mesma forma que a administragdo do
museu € de vital importancia para o desenvolvimento e organizagao de cada museu,
a gestdo do acervo, por outro lado, é essencial para o desenvolvimento,
organizacao e preservagao do acervo que cada museu possui. O mesmo autor

aborda que a gestao de acervo,

Foca-se na preservagdo das colecgdes, preocupando-se pelo seu
bem-estar fisico e seguranga, a longo prazo. Preocupa-se com a
preservacao e a utilizacdo do acervo, e registro de dados, e em que medida
0 acervo apoia a missdo e proposito do museu. A Politica de Gestao do
Acervo é considerado um documento tao importante, que tem a sua propria
secdo no Caédigo de Etica para Museus do ICOM, em que declara que o
6rgdo administrativo de cada museu deve adaptar e editar uma politica do
acervo redigida, que defina a aquisi¢éo, preservagao e utilizagdo do acervo.
Sendo assim, ter uma politica de gestao do acervo é uma responsabilidade
de ética profissional. (LADKIN, 2004, p.17-18)

Com o inicio do projeto, fez-se necessario fazer um diagnostico sobre que
tipos de documentos/ferramentas que o0 museu possuia para a preservacido do

acervo. Se tinha livro de inventario, livro de Aquisicao, entre outros.

A partir do diagnoéstico viu que o Museu possui Livro Tombo/inventario, Livro
de Entrada/Aquisi¢cao e fichas que integram a documentagao da Instituicdo, sendo
elas: A Ficha Catalografica e a Ficha de Diagnostico de Conservagao e o termo de
doagdo. E mais tarde, com o desenvolvimento das atividades do projeto foram
implementadas as fichas de Controle de Localizagdo do Acervo, a Ficha de Controle
de Movimentacdo do Acervo com intuito que ambas facilitem a equipe dentro da
reserva técnica. Dessa forma, a seguir, sera explanado sobre cada um desses

documentos:

O livro tombo/inventario € de suma importancia dentro da reserva técnica
pois, é nele que contém elencadas todos os objetos que pertencem a instituicdo. Ja
o livro de entrada/aquisicéo € onde se encontram informacdes de qual foi a maneira
que o objeto entrou dentro do Museu, se foi por doagdo, empréstimo ou se foi

comprado.
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Figura 15: Livro de Inventario
Fonte: Acervo do Museu

Ja a ficha catalografica é onde se tem a informagao individual de cada um
dos bens que estdo no Museu. A ficha de diagndstico de conservagao (Anexo |), €
onde através de uma anadlise técnica sao registrados todos os dados sobre a

conservagao de cada um dos objetos

A ficha de controle de movimentagdo do acervo (Anexo Il), e a ficha de
controle de localizagdo do acervo (Anexo lll), ambas, sédo utilizadas dentro da
reserva técnica. Na ficha de movimentagcao os campos para serem preenchidos sao:
Numero de Registro; Objeto, que se refere em que tipo de objeto &, se é fotografia
ou por exemplo algum objeto tridimensional; Local de Armazenamento; Local de

Destino; Data e Observagao.

Ja a ficha de controle de localizagdo do acervo, contém 4 itens para ser
preenchido: Numero de Registro; Objeto; Local, que se refere a localidade da peca
se esta em alguma estante ou se esta em exposig¢ao e por ultimo Observacao, que
deve-se mencionar as alteragbes, procedimento ou observagdo que seja
relacionado a localizagdo atual ou anterior do objeto dentro da reserva técnica.
Essas fichas auxiliam no dia-a-dia, e € um meio mais rapido de encontrar algum

objeto em especifico.
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Levando em consideragcdo tudo que foi abordado, vamos falar mais
detalhadamente sobre os processos (Ficha Catalografica) que o museu utiliza para
a salvaguarda do acervo, e por fim, trazer exemplos, tendo como base a colegao
fotografica da Confeitaria Nogueira. Ou seja, iremos abordar minuciosamente sobre

a ficha catalografica e como é documentado as fotografias da colegéao.

Tendo em mente que, pela instituicdo ter sido criada ha pouco tempo, nao
havia um sistema de catalogagdao antecedente, e para que, a execugao da
documentagdo museologica do museu fosse de fato iniciado, foi desenvolvida uma
nova ficha catalografica, tendo base uma ficha padrdo desenvolvida pela Rede de
Museus da UFPel, para o inventario dos acervos universitarios. Porém, esta nova
ficha catalografica foi sofrendo alteragcdes conforme o trabalho de documentagao,
passando a ser adequada de acordo com as especificidades do acervo. E
importante mencionar que, anteriormente, para catalogar os acervos da instituigao
utilizava-se como referéncia a ficha ja existente das redes de museus para o
preenchimento, que eram feitas em folhas de oficio A4 em lapis, conforme podemos

observar no Anexo IV.

A ficha, que foi alterada conforme as necessidades do Museu, € composta
por informagdes intrinsecas e extrinsecas. Inicialmente a forma de catalogagao era
realizada somente em fichas impressas como podemos observar na imagem abaixo
(Figura 16). Este documento possui campos para preenchimento, os quais foram
pensados e criados para abranger todo tipo de acervo que existe dentro da
instituicdo. Neste documento constam as seguintes informagdes: Numero de
Registro; Desdobramentos; Outros Numeros; Nome do Objeto; Data/ Epoca do
Objeto; Legenda; Material/Técnica; Colegado; Histérico; Doador; Medidas;
Referéncias no Acervo; Descrigao; Autoria; Inscricdo; Estado de Conservacgao;
Tratamento; Localizagdo; Circulacdo; Responsavel pelo recebimento; Data do
Recebimento; Observagao; Preenchido Por; Preenchido em; Revisado Por;

Revisado em.
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Figura 16: Ficha Catalografica impressa do Museu.
Fonte: Acervo do Museu

7

No manual da reserva técnica (Anexo V), € apresentado o levantamento
sobre os campos da ficha, ou seja, sobre o que se trata cada um destes campos

gue devem ser preenchidos.

Conforme ja mencionado, essas fichas foram adequadas através da

necessidade do acervo diversificado existente, adaptadas de acordo com a
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observacéo feita durante o registro dos objetos. A criagdo destas fichas, além de
serem importantes para a salvaguarda do acervo, proporcionou que os discentes
envolvidos adquirissem experiéncia neste campo, pois, no decorrer da criagao todo
o conhecimento adquirido em aula foi colocado em pratica. Pois, utilizar uma ficha
pré-estabelecida e adapta-la para as caracteristicas da instituicdo foi um grande

desafio.

Outro meio utilizado para a preservagao das informacdes € através do banco
de dados virtual, mais especificamente o Excel (planilhas do Google) conforme

podemos visualizar na imagem abaixo:

=@ ®
matar  Dados Feramentas Complememos Ajuda A ultima edicdo foi feita hd 0 dias
2av | TmesNew. v | 12~ vy

D. Eva Oliveina 103

Figura 17: Ficha Catalografica Excel.
Fonte: Acervo do Museu

Nesta planilha contém os mesmos campos ja mencionados na ficha
impressa, porém, foram acrescentados mais dois itens: origem e procedéncia.
Origem trata-se de onde o objeto foi criado, desenvolvido. Ja a procedéncia trata-se

do ultimo lugar que o objeto esteve antes de ir parar no Museu.

Apds o preenchimento das fichas, é realizado o registro fotografico dos
objetos, para alimentar o repositério de informagdes documentais do acervo. Entao,
é feito registro fotograficos de objetos tridimensionais como podemos observar na

imagem abaixo (figura 19). Ja o acervo fotografico é digitalizado (Figura 18).
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Figura 18: Acervo Confeitaria, subcolegdo CN.
Fonte: Acervo do Museu

Figura 19: Tacho de Cobre usado na fabricagao de doces.
Fonte: Acervo do Museu, Subcolegédo CN.

Apos a digitalizagdo do acervo fotografico, elas sao disponibilizadas em uma
pasta no drive da instituicdo, no qual, temos acesso ao link individual de cada foto.

Este link é colocado na ficha correspondente, na planilha.

Atualmente, outra base de dados esta sendo testada como meio de
musealizagdo, documentagdo do acervo do Museu, o Tainacan. Este software é
potente e vai nos permitir comunicar as informagdes sobre cada objeto da

instituicao.
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Colegdes

Orgeneclo = 1 = Modo ge visusiizagso - a
Privado: Colleo Casa do Conselneiro Maciel Frivado: Sub-Calecio Alci el Bacn Privad: Coleco Fabricss de Doces Oe Frutas
Privado; ColegBo Confeitarias Privado Sub-Colegio Confeitaria Nogusira Privade: Colegdo Doceiras Artes:

Figura 20: Ferramenta de Documentagao, TAINACAN.
Fonte: Acervo do Museu

O tainacan, segundo o proprio site® &,

Um software livre, flexivel e potente para criagdo de repositério de acervos
digitais em WordPress. Ele contribui para a preservagéo, e comunicagao da
produgdo cultural na internet por meio da gestdo e compartilhamento de
acervos. Se adapta as necessidades do usuario, permitindo que configure e
personalize as colecdes.

Conforme podemos observar na imagem abaixo:

MuseudoDoce  /# Personalizar  + Novo

Colegdes foltar
Ordenagio ~ 1= = Modo de visualizagdo ~ Q
Privado: Sub-Coleg3o Confeitaria Nogueira Privado: Sub-Colegdo Alcir Nei Bach Privado: Colegdo Fenadoce
Privado: Colecdo Fabricas de Doces de Frutas Privado: Colecao Doceiras Artesanais Privado: Coleg3o Confeitarias
Privado: Colecdo Casa do Conselheiro Maclel

Figura 21: Ferramenta de Documentagao, TAINACAN.
Fonte: Acervo do Museu

¢ Site Tainacan: https://tainacan.org/
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Esta ferramenta além de ser gratuita permite a gestdo e a publicagdo de
acervos digitais de maneira facil, dinamica e intuitiva. Atualmente, a equipe vem
experimentando esse instrumento de documentagdo, realizando testes nos
metadados para que, em breve, possam transportar as fichas ja preenchidas do
excel para o tainacan. E importante apontar que, com a existéncia de uma ficha
catalografica e um manual de preenchimento, a estrutura dos metadados foi feita de
forma mais pratica, entretanto, conforme o uso da ferramenta viu-se a necessidade
de aplicar novos itens ou detalhar alguns ja existentes. Além da atualizagdo do

manual existente com um capitulo especifico para o software.

A utilizacdo desta plataforma sera de fundamental importancia dentro da
instituicdo, quanto, para a salvaguarda, pesquisa internas e externas, e
gerenciamento de seu acervo, pode-se dizer que essa ferramenta € imprescindivel e
difusora de conhecimento. Este software faz parte de um projeto da rede de museus
e que além de agregar o sistema de rede permite a comunicagao entre instituigdes.
Ela estd conectada ao wordpress que é uma plataforma de comunicagdo e
visualizagdo permitindo que o museu atinja novos publicos e divulgue seu acervo
com seguranca visto que a plataforma permite que o gestor selecione o que pode ou

nao ser visto pelo publico e até mesmo compartilhado.

Seu uso é de facil entendimento, e a equipe do Museu para familiarizar-se
com esta plataforma, participaram de um curso de 30 horas, ministrado pelo
Laboratdrio de Inteligéncia de Redes - Universidade de Brasilia, em parceria com o
Laboratério de Documentagdo Museoldgica do Bacharelado em Museologia da

UFPel, sobre o Tainacan.

E de suma importancia mencionar que, todas estas a¢des que estdo sendo
executadas como forma de musealizagdo/documentagcao, desenvolvidas pelo
projeto que tem como finalidade preservar para, melhor comunicar a histéria da
tradicdo doceira pelotense. Ou seja, qualifica, documenta e instrumentaliza o acervo
o preservando e possibilitando que futuramente tenha uma troca de informagao
perante a sociedade. Dito isso, sera apresentado abaixo algumas pegas do acervo

fotografico e seu processo de musealizagéo.
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Figura 22: Fotografia dos 50 anos da Confeitaria Nogueira, n° de registro MDU0019.

Fonte: Acervo do Museu
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Figura 23: Fotografia dos 50 anos da Confeitaria Nogueira, n° de registro MDU0046.

Fonte: Acervo do Museu
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Estas duas fotografias acima fazem parte da Colegdo Fotografica da
Confeitaria Nogueira, ambas s&o muitos semelhantes, poucos detalhes as
diferenciam, como por exemplo, as bordas lisas da foto com n° de registro MDU
0019 é diferente da foto MDUO0O46 que possuem bordas onduladas. Ou, até mesmo
o distanciamento que a foto é capturada, outro fato a ser mencionado € o contraste,
como podemos observar a fotografia 0046 € mais clara que a fotografia MDU 0019.
Outro ponto que é importante mencionar é que, ambas as fotos séo preto e branco,
mas com o passar do tempo a fotografia adquiriu a cor sépia, isso fica visivel na
figura 22. Abaixo sera apresentado a analise descritiva de ambas as fotografias de

acordo com a ficha catalografica da instituicéo:

Fotografia MDU 0019: Foto preto em branco, em papel fotografico fosco com
bordas retas de 0,5 cm. Composta por 34 pessoas, dentre essas criancas e adultos.
No centro inferior em cima de uma das mesas ha um bolo com uma vela de
aniversario constituida pelos nuameros "5" e "0", referente aos 50 anos da
confeitaria. As mesas estao enfileiradas, as pessoas estdo posicionadas nas laterais

formando duas linhas. As pessoas estdo posando para a foto.

Fotografia MDU 0046: Fotografia preto e branco, papel fotografico fosco.
Comemoragéao de aniversario de 50 anos da Confeitaria Nogueira. Bordas picotadas
onduladas. Contém 10 mesas circulares, onde os convidados estdo posando apds o

almogo com o bolo na segunda mesa.

Percebe-se que as descricdbes de ambas as fotografias ndo contém tantos
detalhes, além de ndo terem padrdo. E valido salientar que estas descrigdes foram

realizadas no inicio do projeto e ainda n&o houve revisao.

Outro ponto, é que o numero utilizado para o registro € alfa numérico
composto por duas partes. A primeira parte trata-se da sigla da instituicdo que é o
MDU, que significa Museu do Doce da UFPel. E a segunda parte € composta por
numeracao. Vale ressaltar que, a marcagao nesse acervo em especifico é realizada
com lapis no verso da foto, e realizada no canto inferior direito para que a
localizagdo do n° seja de facil acesso, tendo assim, um lugar especifico para

registro. Como podemos observar na imagem abaixo, € importante mencionar que o
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nuamero de registro é repetido no envelope onde ela é acondicionada para facilitar
sua identificacdo e pesquisa pelas fotografias que estdo embaladas. Ja as pecas

tridimensionais sao etiquetadas.

Figura 24: Marcagao no acervo fotografico.
Fonte: Acervo do Museu

Apods o processo de documentagdo e o tombamento do objeto, outra etapa é
executada, que é o acondicionamento. Nessa etapa, é realizada a confecgao dos
envelopes para cada fotografia, utilizando como material as folhas de oficio A3, que
sdo adaptadas de acordo com o tamanho do item através de dobraduras (Figura
25), apods identificar os envelopes com os numeros tombo das pecas ela séo
armazenadas em em pastas poliondas (Figura 26). Nessas pastas o0 minimo de
fotos que devem conter é de, 15 e no maximo é 20 fotografias para que, o acervo
nao seja danificado, apds, € guardado em um armario que fica localizada no meio
da reserva técnica onde, ndo tem proximidade a janelas evitando que o acervo fique

exposto e tenha contato com a luz do sol.

Figura 25: Acondicionamento do Acervo Fotografico.
Fonte: Acervo do Museu
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Figura 26: Exemplo de pasta poliondas utilizada no acondicionamento.
Fonte: imagem do Google

Com isso, para melhor identificagdo de que material continha dentro destas
pastas, foi preciso fazer etiquetas para melhor reconhecimento de que acervo se
tratava. Como podemos ver abaixo, nesta etiqueta contém: o nome da colecéo, o
campo pasta, que é para ser preenchido em sequéncia e o item “n°”, que se deve
apontar do numero de registro inicial até o numero de registro final que contém

dentro da pasta.

Acervo ||
_ Coleggo
Confeitarias |
- Nogueira

Figura 27: Etiqueta das pasta poliondas.
Fonte: Acervo do Museu
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Pode-se afirmar entdo que, a documentacdo é de suma importancia para a

organizacao dos bens. Segundo Teixeira et al (2012),

E por meio dela (documentagdo) que os objetos tornam-se parte do museu,
sdo identificados, recebem uma numeragdo especifica e uma ficha
catalografica, na qual se encontram diversas informagdes sobre ele, desde
o ato da doacédo até sua medigéo e seu estado de conservacgdo. A partir da
documentacdo, os objetos podem ser sistematizados e podem, também,
servir como fontes de pesquisa e de informagao. (TEIXEIRA et al, 2012, p.
109)

Como podemos observar, até o momento falamos sobre os processos que o
Museu do Doce utiliza para preservar seu acervo. Falamos sobre a forma de
acondicionamento desse acervo especifico, tanto quanto os tridimensionais quanto
com o acervo fotografico. Além de, comentar sobre as fichas que tem na instituigao.
Com isso, abaixo trazemos como exemplo um acervo fotografico e sua ficha

catalografica para mostrar como de fato € o preenchimento dessas fichas.

Figura 28: Foto catalogada MDU 0025.
Fonte: Acervo do Museu



Miniatura

Compartilhar

6000

Numero de Registro

MDU 0025
Outros Numeros

Nimero

01

Nome do Objeto

Fotografia preta e branca

Data/Epoca do Objeto

Agosto de 1957.

Material/ Técnica

Colegéo

CF/CN

Historico

A Confeitaria Nogueira Funcionou na
Rua XV de Novembro de 1889 até 1981.
Doador

Norma Nogueira / Familia Nogueira
Medidas

Altura

18 cm

Largura

24cm

Descrigao

Foto preto e branco do interior da
confeitaria Nogueira com pessoas atrés
dos balcdes, com pratelsiras no
comormo das paredes formando um "
repletas de garrafas. Também em U os
balcdes que contém em seu interior
doces com bordas retas e comum
escrito a caneta do autor da fotografia
(Barros). Mo verso da foto encontra-se
na borda superior esquerda o més e

Autoria

*Barros'

Estado de Conservagao

Regular
Tratamento

Passou por tratamento

Mo

Responsavel pelo
recebimento

Méris Mara P. M. Leal
Data de recebimento
29/03/2016

Observagao

Com amarelados nas bordas e no verse
amarelado e sujidades.

Preenchido por

Licia Maske

Preenchido em

15/03/2019

Papel Fotografico ano, agosto 57 & dois riscos abaixo. No
Ccentro um nlmero escrito a caneta, 1.

Figura 29: Ficha Catalografica da foto MDU 0025.
Fonte: Acervo do Museu

E importante salientar que o exemplo da ficha na foto acima (Figura 29) foi
elaborada na plataforma Tainacan, migrando os dados ja utilizados na planilha
excel. Levando isto em consideragao, e sabendo que o processo de musealizagao
ocorre desde a aquisi¢cao, da entrada do objeto dentro da instituicdo vale apontar
que esses meétodos utilizados com a intencdo de preservar atendem as

necessidades especificas do Museu.

Mas, para fechar esse capitulo, outros dois processos sdo importantes, que é
a identificagdo e a comunicagdo. Para facilitar a identificagcdo das fotografias,
durante o periodo pandémico que impediu a saida de campo da equipe, foi utilizado,
neste ano de 2021, as redes sociais para uma atividade no qual, € o
reconhecimento de pessoas que estdo presentes nas fotos do acervo fotografico.
Dessa maneira, a equipe faz uso de publicagbes nas midias sociais do projeto, de
exemplares do acervo fotografico além de replicar em grupos especificos no
facebook como por exemplo, o denominado "Antiga Pelotas”, com a intencédo que os

integrantes possam auxiliar na coleta de informagdes ou até mesmo identificar as
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pessoas que estdo evidenciadas no registro. Abaixo contém a imagem referente

tanto a publicagédo quanto

ao comentario que a Sra. Gragca Nogueira, filha da

doadora do acervo, a Sra Norma Nogueira, fez.

LAB DOC MUSE
9deset- @

VOCE CONHECE ALGUEM NESSA FOTOGRAFIA??

Essa foto faz parte do acervo do Museu do Doce da UFPel, e foi
doada por Norma Nogueira, uma das donas da antiga Confeitaria
Nogueira, que funcionou durante aproximadamente 100 anos, no
centro da cidade de Pelotas.

Queremos identificar as pessoas que aparecem na fotografia,
para conhecermos cada vez mais as histérias que compdem a
tradi¢é@o doceira da nossa cidade.

Participe vocé também!!

@ ® Aline Mota e outras 5 pesso: 3¢ s + 12 compartilhamentos

N ( IN
oY curtir (D comenta (D Compartilhar

Figura 30: Publicagdo pagina facebook do LAB DOC MUSE.

Fonte: Acervo do Museu

i @ Aline Mota e outras 5 pessoas >

Mais relevantes v

Noris Leal

5sem Curtir Responder

oy
¢ w:‘f

Graga Nogueira

a esquerda da foto, em pé, estd meu
v6 Manoel Marques Nogueira. Ao lado dele, em
pé, esta Lidia Pereira, funciondria de muitos

anos e muito querida da familia. A direita da
foto, em pé, esta Jodo Camargo Gomes,
também funciondrio de muitos anos e muito
querido da nossa familia.

S5sem  Curtir Responder

Veja 1 resposta...

Figura 31: Comentario na publicagdo do Facebook/identificagao.

Fonte: Acervo do Museu
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Podemos afirmar que a inser¢cao das agdes documentais nas midias tem sido
de grande relevancia para o progresso do projeto, que vem tomando outras frentes,
estabelecendo contato com o publico leigo quanto, ao publico académico. Além de

contribuir com a pesquisa historica sobre a tradicdo doceira de Pelotas.

Sabendo que a comunicacdo € uma acgao basilar em uma instituicdo
museologica, compreende-se que, dentro do Museu a principal forma de
comunicagao é baseada através da exposi¢cao. A exposi¢ao cria um didlogo aberto
entre o0 Museu e o publico. Segundo Cury (2005, p.34), é na exposigao que se
potencializa a relagdo profunda entre o Homem e o Objeto no cenario

institucionalizado (a instituicdo) e no cenario expositivo (a exposi¢céo propriamente).

Com isso, € importante reforcar novamente que a colecdo da Confeitaria
Nogueira foi a primeira grande doagao de acervo para a instituicdo que, até entao,
tinha trabalhado com seu primeiro acervo, a casa. E esta exposicao foi essencial
para a organizagao da primeira exposi¢ao de longa duragao onde destacam-se nos
dias de hoje levando em consideragdo que, ainda contém objetos que estdo em
exposicao, como por exemplo: o tacho apresentado na figura 19. As acbes
educativas também sdo outro meio de comunicagdo entre a sociedade e a
instituicdo. O Museu do Doce desenvolve agbes educativas através das visitas
monitoradas. Além de, junto com o LEP (Laboratério de Educagdo para o
Patrimdnio), produz uma série de jogos educativos para criangcas e adultos com a
intencdo de aproxima-los com bens culturais da cidade de Pelotas a partir da

instituicao.

66



5. Consideragoes Finais

Este trabalho partiu da necessidade de aprofundar sobre a musealizagao de
acervos fotograficos e do quao importante sdo. Com isso, no primeiro capitulo foi
realizada uma analise sobre o processo documental da fotografia, além de, falar que
tanto como acervo, pode ser utilizado como uma ferramenta de memoria; A
musealizacido desse tipo especifico de acervo esta presente desde o momento que
o acervo entra dentro do Museu; Foi possivel observar a diferenga da musealizagao
e da documentacdo, mas viu-se que uma complementa a outra. Além de,
observarmos que é através do processo de musealizagao que o item se torna objeto

museologico.

No segundo capitulo foi apresentada a instituigdo em que esse acervo esta
sendo preservado. A reserva técnica que € de fundamental importancia, seu acervo
que é variado e sobre o projeto que tem sido de suma importancia nesse processo

de preservacgao da histéria.

Ja no terceiro capitulo trata sobre o contexto histérico da cidade de Pelotas,
sobre o charque, sobre como a tradigao doceira se iniciou e como Pelotas tornou-se
a Capital Nacional do Doce. Além de, falar sobre a histéria da Confeitaria Nogueira.
E por ultimo os processos de musealizacdo desse acervo, desde sua entrada no
Museu, sua documentagdo, acondicionamento entre outras coisas que foram

abordadas como a importancia da ficha catalografica.

Diante do exposto, esse acervo fotografico evidencia a importancia da
Confeitaria Nogueira como ambiente de sociabilidade urbana, visitado por membros
ilustres da sociedade no final da segunda metade do século XIX e no século XX,
mas, também, evidencia as mudancgas realizadas ao longo do tempo no proprio
saber e fazer doceiro pelotense. Ou seja, seu acervo é um importante registro
histérico das dindmicas sociais e econOmicas que envolveram nao somente o

ambiente da confeitaria, mas toda a sociedade pelotense.
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Ao discorrer sobre os processos de musealizagao que o acervo fotografico
passa a partir do momento em que torna-se parte do Museu do Doce percebe-se a
importancia da instituicdo que tem o intuito de preservar e salvaguardar a histéria
desta tradigdo para a posterioridade. Além de, perceber a importancia documental
que este método possui pois, 0 processo inicia-se com a coleta de dados através da
documentagdo museoldgica e que eventualmente serve como ferramenta para a

comunicagao do Museu com o publico através da exposigao.

Por fim, é possivel perceber que esses processos utilizados sdo de suma
importancia para a definicdo da fotografia enquanto documento, pois, a mesma
possui diversas caracteristicas informacionais intrinsecas e extrinsecas que devem
ser descritas. O que nos leva as ferramentas de documentacdo que o museu utiliza,
ficha impressa, excel e o tainacan que esta sendo implementado e o nosso estudo
de caso que é a musealizagdo dos acervos fotograficos do Museu do Doce. Viu que
esses instrumentos sao de suma importancia tanto para a instituigdo quanto para o
acervo. Além de servir como auxilio para futuras pesquisas, servem para a
salvaguarda e preservacido. Porém percebeu-se durante a escrita deste trabalho a
necessidade de revisdo das descrigcdes pois, as mesmas nao possuem padrao o
que devem ser futuramente revisadas e padronizadas para servir como base para

os voluntarios e futuros estagiarios e etc.

Dessa forma, conclui-se que a musealizacdo desses acervos é de suma
importancia e devem ser evidenciadas. Além de, perceber que através destas
diretrizes o acervo se encontra bem documentado, organizado, tornando-se fonte de

pesquisa para futuras geragoes, salvaguardada e preservada.
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Anexo | - Ficha de Diagnéstico de Conservagéao
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Anexo Il - Ficha de Movimentagao

g

Museu
"Doce

Resarva Tacnica — Registro Movimentagao
Local de
Dwestino

Objeto

Mumero

78



Anexo Il - Ficha de Localizacao
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Anexo IV - Ficha Catalografica em Papel A4




Anexo V - Manual do Museu do Doce

f.:lm el Museu J'
iév%h “Doce

T .

LUNIVERSIDADE FEDERAL DE PELIYIAS
Imstituto de Cigncins Humanas

Musen do Dosce da U FPel

Manaal da Heserva Técnica do Masew do Doce da UFFel

Pelotas, 2009
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3.2.1 Preenchimento da Ficha de Catalografica
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indicador ndo definido.

324 Preenchomento &a Ficha de Regaur
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Tendo em visla gue todos os procedimentos utihzades na area de documentagio
museoligca devem sor padroniEsdos, este manual esia sendo constraide com os
procedimentos de calalogagio ¢ com as regras par ulilizagio ¢ preenchimento de cada
campo da Hicha catalegrafica e'ou do banco de dados sobre o acervo. Assim como para a
organizacio do acervo na reserva lecnica

Mormas para manuseis de acervo na Reserva Téonica

0 acervo do Museu do Doce da UFPel esli em provesso de documentaciio, e este
ainda nio possul uma politica de acervos mstituida. Par tanio, propomoes algumas normas
gue poszam melbor orenlar o tmbalbe de documentacio e de guarda do acervo realizado
pelos profissionals da Ingingio, bem como de toda a equipe que, ao ngo do lempo,
possa wir a aluar jundo 3 sua Reserva Teomea. As idcapies apresentadas a seguir, bEm
como objetive melborar a seguranga tanilo do acervo quanto da equipe gue ali afua
aumentando a organizacio do espago ¢ a (lusder das agies realizadas.

& A entrada na reserva lécnica deve ser controdada, com registro de nome, dia ¢ horinoe de
quem acessa a chave;

# A entrada na reserva becnica € permitida somente a pessoal alonzado, sendo vedada a
circulscio de terceiros;

& A organiracio da reserva lécnica ¢ de suma importiincia para a seguranga Lanto do
acerva, guanlo da equipe que ah ama. Pam Bnto, se faz pecessanio anles do
encermamento do expediente, devolver as pegas do acervo a sua localizacio cormeta, bem
como as pasias conlendo seus regstros, livio lombo, ¢ demas documentos e objelos
utihzados a0 longo do dia;

& 5S¢ faz recomendado o uso do hvro de “Regstro de Atividades™ por toda a equipe que
alua dirclamenle na reserva lecnica, no qual devem ser repstrodes 20 fnal do
expedienle, as apies reahizadas ao longo do dia, facilitando a comunicagio entre a equipe
¢ promovendo uma mator produtividade;

& £ necessiria a manufencio de uma mesa amply que esteja lodo o tempo livre de
desordem, onde a equipe possa manusear as pecas do acervo com seguranga, bem comao
realizar as demais alividades necesanas:
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& O manuseio do acervo somente pode ser feto com o uso de materians adequados, como
luvas, mascaras de protecio, jalece, e demars maberians cujoe uso =2 fagca necessario;

# Todo o acerve gque for recchudo para deacio procisa ler o seu termo de doagio
orgamizade ¢ assinado, o mais rapide possivel. Pam lanto, o profissional que for
responsavel pelo recebimento, deve remstrar a2 maior quantidade de informacies do
doador posivens para a realizascio do lermao, assim comio uma lista do matenal doado.
Dbz Enguanto o bermo nio for assinado, o Musew nio ¢ proprictano do obgelo, poranta,
nenhuma acio museolapea deve ser lenla com ele. O objeto esta apenas sobre a guarda
do Muzeu que arcant com as responsabilidades kegais e algo acontecer com ele;

& (s objetos ao darem entrada o Instiuigio, juntaments com o lerme de posse provisoro,
devem ser acomodados em local especifico na reserva técnica, sem gue haja contalo
com %eu acervo, evilando assim. que esles possam vir a se masiurar oo gerar focos de
conlaminacio. Junto a0 objeto, deve sor colocado o Brmuliro de recebimento
provisono de acervo;

& Umenlamos gue 1odo o scervo com posse proyvisona fique aguardando os rdmites legais
Par O SEU MAnLSe K,

& Com o berme de posse aprovado, o objeto enlmra no processo de documentagio da
Instsmaigio (regrstro no livio de inventine, numergo, ¢ ficha calalografica)g

# Cada objeto catalogade tem um lagar determinado dentro da neserva tecnica — estanie,
prateleir, pasta o caixa —, guando retirndo pam exposigio oo emprésimo, & necessano
o preenchimento da plambha de movimentag@io ¢ controle de acervo disponivel na
reserva becmica, bem como a alleracdo do ilem 5 - Circulac@oe™ presenite na ficha
calalografica comespondente as chjels cm gquesiSo:

& (s ohjelos emprestados para outros departamentos, unidades ou msttusgdes, devem ter
sua documenlagio de emprestimoe organizzada - lermo de empréstimoe {em duas vias,
uma par permanecer no Mused ¢ outrn gue scompanhe o objeto parn o seu local de
empréstimo |, e apilice de seguro, Ambos os documenios devem ser guardados em pasta
especifica na reserva técnica.

I Acerva

0 acerve do Museu do Doce apesar de conter uma guantidsde relstivamente
peguena de pegas, exla em conslante expansso. Pam lanbo, & necessdrio comproender sus
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especilicidades parn melhor acondicsona-los ¢ salvaguarda-los. Neste mamual memos
classaficar as colegdes eotre Bidimensional ¢ Trdimensional. Dentro da categona
Bidimensional, encontramos no acervo objetos em papel, com volume consideravel. Ja os
Trdimensionais sio composios par objelos de diferentbes pesos e medndas, constiluidos de
metal, papel, maderr. vidro, tecido, plastico ¢ isopor. E necessdrio que a equipe aluanle na
reserva lecnica se alenbe para a conservacio do acervo constiluide de maleriais mistos, pois
esles 1ém camcleristicas particulares que devem ser levadas em consideragiio no momento
da escolha dos procedimentos de salvapuarda que devem ser escolhidos. Ao longo do
manual, serdio especilicadss lécnices de manuseio e acondscionamento gue deverdo ser
utihzadas para melbhor slender & necesswdades dos objelos mtegrantes do acervo do Museu
do Dace.

2.1. Cabegies

O acervo esta dividsdo em 6 colegibes, sendo que duss possuem subcolegbes:

1. Doceines Arfesamais, identificada pela sighs “0DA ", Esta colegio ¢ formada por objetos
provenientes de doceiras responsaves pela producdo de doces em sua casa, seja para
uso privado ou comercial em pequena escala.

2. Fibricaxs de Doces de Frutas, identificada pela sigla “FDFr™ O acervo hgado a esta
colegido € onunde das fabncas de doces de frutas de Pelolas ¢ Antign Pelotas,
principalmente pelas fbricas de compotas de frutas e de doces em pasta e crigtalizados.

) Subcolegio Alcir Nei Bock, weninficada pela sgla “FDFr / ANB ™. Esla colegio
for doada pelo Professor Alcir Mei Bach, ¢ composta, por rofulos e objetos
indimensonas, os quais ormm colelados duranie as suas pesquisss deshinadas a
realizacio de disserlagio o lese.

3. Fabricas de Doces Finos, represenisda pela sighs “FDF™ Ela esta relacionada a
producio de doces finos por empresas gue comercmlizam este produto em grande
escala.

4. Confeitarias, wWentficada pela sigla “CF™ O acervo € onunde das anligas ¢ aluas
confeitanas de Pelotas ¢ da Antiga Pelotas,

8) Subcolecin Canfeiimria Nogusine, dentificada pela sigh “CF / €V, Esta
conferlana funcionou na rua XV de novembro de 1889 ate 1981, tendo grande
importincia social ¢ econdmaca na cudade de Pelotas. O acervo fm doado por
Morma Mogueira, vidva do propretanio, e sua familia

5. Feira Nocienal de Doce - Fenadoce, identificada pela sigh™ Fenadoce™ A colegdo
pussul objelos b e indimensonas onundes da Organizacio da Feia
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6. Casar oo Consetheire Mactel, wdentificada pela sipla “0OCM ™. 580 objetos relacionados

a famila e a caza do Conselheiro Maciel.

3. Instrugdes para o processo de Documen isgio

A documentacio do acervo € o processo Qe organiza e gerencia a reserva léonica
do musew, devendo ser realizada de maneira sequencial e sistematica. Para tanto, se fxz
necessario seguir um padrio de procedimentos, entre eles, o preenchimente do Livio
Tomber e das fichas gue imtegram a documentagio da Institngiio, sendo elas: A Ficha
Catalografica, a Ficha de Contrale de Locahzacio do Acervo, a Ficha de Controle de
Movimentagio do Acervo e a Ficha de Diagnostco de Comservagio. Visando o comelo
preenchimento  destes  documentos, a segurr sio  especiflicsdos  seus  campes ©
funcionamenio.

3.1 Instrugdes para o processo de Tombamenio

¥ Lavre Tombo ¢ o mais importante decumento existente na reserva lécnsca. E nele
em gue =50 hstades lodos os objelos que integram o acerve da Insifuigio e gue porianio,
esto baine sua responsabiladade. O Liveo Tombo € um livro de pezmas numeradas, que
apresenia um lermo de sberiura em sua primesra folha, indicande o objetivo do documenio,
sel nimero de pagnes ¢ data de aborlum. Ma folha seguinte, micia-=e o registro das
informages, gue devem ser apresenfadaz em colunes verlicas, com as seguinles
informagies dos objetos da esquerda para a diresta- Mimero de Regisio, Some do Objelo,
Calegio 4 qual perlence. Data de Doagiio, Doador ¢ Observagies. O preenchimento deste
documento deve ser ferbo impretenvelmente 4 lapis, por uma = pessca inlegranie da
equipe, de modo a evitar a possihilxdade de emes ¢ conlflusies durante o preenchimenio.

3.2 Imstrogives para o preenchimenio das Fichas

Compitem 2 fichas documentxis do Musew do Doce 4 documentos, sendo eles: A
Ficha Catalografica, a Ficha de Controle de Localizacio do Acervo. a Ficha de Controle
de Movimentagio do Acvervo e a Ficha de Dizpnistico de Conservagiio. Cada uma das
fichas slende 2 objelvos especificos, cujas informagies sfo organizades em columas, Cada
uma delas contém campos detinto, gue devem ser preenchidos com miormagdes relatvas

0% nhpelos.
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3.2.1 Preenchimento da Ficha Catalogrifica

A Facha Catalografica possul campos de preenchimento que siio ordenados com a
sequéncia do alfabelo, pam que exisia uma apbdade no processo de registro das
informagies no sisterma de planlbas google. Esle documentoe fn feite alraves da
necessidade do acerve diversificado exstente, que f adaplade de scordo com as
necessidades dos registros.

A. Niemevo de Regisiro: O namero utihzado € alfa numence composto por duas paries:
a primeira € a agla da mstuigio MU, ¢ a segunda é composta por numeragdo
corrida com quatro digites (000, comresponde ao namere da pega registrado no lavro
de inventano.

B. Desdobramenios: Mo caso dos objelos composios, cujas parles soltas ndo podem
ser compreendidas separadamente do objeto prncipal (pares da xicara, a lampa do
bule). Deve ser preenchido com o nilmero de registro do obyeto, pombo e segusdo por
numeracio cormda. Ex- MDLUGOL.1

C. hetros Nipmeros: Deve ser regstrado lodos nimeros antigos das pegas, ndo
devendo ser confundido com mscrgies exislentes no objeto (ndmere de mventianes
anligos, nimero de palnimanio).

D. Nowe do Ofjeto: Explicilar e ¢ uma lotogralia, uma revista, um rotudo, elc.

E. Date'Epora do ©bjetn: Dala da criacio do obgelo ou de utilizacio.

F. Legenda: Se refere ao lexlo que pode ser utihzado em exposigio, sendo uma
sugestio de base mformacional que pode sr adaptada conforme o contexto e
demanda de futuras exposigies.

G. Material! Técnica: Materias que compdem a pega, como lecado, papel ou metal.
Em caso de fotos papel fotografico, no caso dos ridulos a maiornia ¢ papel.

H. Calegdo: Docerras Artesanas {DA)/ Fabncas de Doces de Frutas {FDFr) Alcir Nei
Bach (FDPr ' ANB)/ Fibrcas de Doces Finos {FDF) / Confetarias {CF) Confestaria
Nogueira (CF/CN) / Fenadoce / Cas do Conselheira Maciel (CCM)

I. Histdrice: Dados de uso da peca, fungdes, imclundo antiges proprclanos anles da
doacio,

J. Dowdor: Nome da pessoa responsavel pela doagio do objeto.

K. Medidas: Largura x Alura x Profundsdade

# Largura: exlensio de um obyelo;
# Alum: dimensio vertical de um obgeto da base para cama;
# Profundsdade: medida de distancia perpendicular a largum.
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& Objelos badimensonas: largura X altura.
Ex. - desenko — §2.3 X 14, Tem.

& Obpetlos indimensonars: largura  x alura x profundsdade.
Ex.: exculura — 118 X 635 X 47,7 cm.

e Objetos com formatos diferenciades: medir didmetro; diimetro masor; maior
altura; mmior  compnmento  ele.  dependendo  da tpologia de  ohjelo.
Ex.: pintura oval com moldura — 45, 3cm (didmetro moior) x 29 2cm (didmeiro
R,

& Dbjetos com moldurs: a medida deve ser ferla pele verse ¢ melur a moldura;

& Objelos irregu lares: mdscar maores e s sempre.
Ex. - mahile — I02 cn fmaior altwra) X 61 cm (maior comprimenio)’

L. Referéncias ne Acerve: Esle tem deve ser preenchado guando o obpelo iver relagio
com oalros objelos lombados, cabendo agun destacar o nimenoe tombe das pegas.
Obs. - Conjunlos, pares...

M. Deseripdo: A descrigio deve formecer elementos mals precises ¢ que vio alem da
simples denominagio do ohyelo. E padronzzada e formal, ou scja. serio indicados
aspectos de visuahdade ¢ ndo culturais. Mio serio mdicadas guesides de gosto. Nio
e devem poupar detalbes.

N. Autoria: Em algumas folos ou em alguns quadros constam nomes dos autores das
folos, que devem ser registrados nesla calegona, em caso de inexisiéncia desta
mformagio deve ser preenchoda com a sigla NUI (ndo identificado), ou oo caso de
exizlir, mas nio for possivel inlerpretar, preencher com ilegivel.

0. Inserigde: Texlos ou nimeros no objeto.

P. Eﬂ'ﬂdﬂ#fmllzhﬂwﬂﬂd: oimo | ) bom{ )} regular{ )} pessimo{ )

Q. Tratamenteo: £ a descnigiio de trlamentos de conservagdo ou restauracio que o
ohjelo tenha passado.

R. Lovalizagie: Local na reserva lecnsca gue o objeto esta armazenado.

8. Circwlopde: Aqu deve congtar miormapies sobre a ublizagio do objelo em
publicagies académicas ou regidros mudidticos, como folos, banners, carlazes,
publicapies varuas ou videos, exposigies, catabogos.

T. Responuivel pelo Recebimento: Pessoa responsavel pelo recebimento das pegas no
mlseu.

U. Data de Recebimento: Duta referente ao terme de doagio.

V. Dbservagio: Informagdes extras que nilo se encalxam nos oulros dens.
Preenchidoe por: Nome de quem esta preenchendo a hicha.

! Deomangle ¢ oo b & scarva ke Dim o - Secromre oo Calrvars. de 58 Fadle - Ao b Ja i e Ja bl sa s
e Pories, Sho Fuada, 20
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Preenchvide em: Data em que a ficha fm preenchada.
Revisado por: Nome de quem esta revisando a ficha
Revitedo @ Dala em gue a licha fvi revsada.

3.2.2 Preenchiments da Ficha de Contrale de Localizaciio do Acervo

A ficha de Controle de Locahzagio do Acervo lem como objelivo auxilar
na busa pelos objetos disposto dentro da reserva técnica, domnuindo o tempo
empreendsdo para encontra-los nos mobilsnoes, servinde lambém como um
documento de controde. Esta ficha encontra-se disponivel de manemm fisca no
mtenor da pasia que contém as demais Achas documentais da reserva iecmica. Suas
informagies estdo divididas em colunas verticais, que contemplam os tlens a seguar.
Nivmeve de Regisire: O namero utihzadoe € alfa numérico composto por duas parles:
a primeira ¢ a sgla da msbiugio MU, e a segunda ¢ composta por numeragio
corrida com gquatro digites (000, comresponde ao nimers da poca registrado no hivro
e Imventano.

Nowme do objefo: Explcitar o nome do objete, em consondneia com os regislnos nas
demais fichas do acervo da Institusgio e de seu Livro Tombao.

", Lovalizagie: Explcitar a kealizacio em gue o obgelo se encontr nos mebaliarsos,
imdicando letras ¢ niimeros das estanies ¢ prateleras, bem comoe das gavelas, elc.

. Dbservagdes: Regstrar qualguer alleragio, procedimento ou observagio que sega
refacionado 4 localizagiio atual ou antersor do objelo dentro da reserva beonica.
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3.23 Preenchimento da Ficha de Controle de Movimeniacio do Acervo

A Ficha de Controle de Movimenlagio do Acervo lem como objetive registrar todo
o deslocamento realizado pelo objeto dentro da Institusgio, enlre scus diversos selores,
como reserva leonsca, salas expositivas, entre outros. Este documento encontra-se fixado
na kvleral dirersta da Edante 2, no mienor da reserva téecnica Suas mformagies estio
divididas em colunss verticans, gue contemplam os ilens a ssguir.
A. Nimero de Regisiro: O nimero utihzado € alfa numénce composto por duas paries:
a primeira € a sgla da mstiugio MU, ¢ a segunda @ composta por numengio
corrida com quatro digitos (000, comresponde ao nimere da pega registrado no livro
de mventano.
B. Nowre do obfefe: Explcitar o nome do chjelo, em consondnca com os regislnos nas
demais ichas do acervo da Institusgio e de seu Livro Tombo.
C. Loval de armazenamente: Explicitar o nome do selor em que o obgelo se encontra,
e a sua localizacio dentro do mesmo.
D. Loval de desting: Explcitar o nome do setor para qual o objelo esta sendo movido.
E. Duatr: Explicitar a data em que o obgeto fot movado da reserva tecmica
F. Dbservagdes: Begisinr qualguer alteragio, procedimento ou observacdo gue sz
refacionado ao deslocamento do objeto dentro da reserva iecnica.

3.2.4 Preenchimento da Ficha de Diagmastico de Conservigiio

A Fxcha de Diagnostico de Conservagiio =0 podera ser preenchida por um
profismonal da area da Conservagio ¢ Restaure ou por estudante baixo supervisio
adequada O documenio possul campos de preenchimento gue  sSo ordenados com a
sequéncia do alfabelo, pam que exista wm agihdade no processo de regstro das

informacies no sslema de planilhas google

Nidwrero de Registro: O nimero utihzade ¢ alfa numénco composio por duas partes: a
primeira € a sigla da mstitusgiio MDU., ¢ a segunda ¢ composia por numeragdo cormda com
quatro digios (000, corresponde ao niimero da peca registrado no livro de mventano.
Localizapie: Loval na reservia lecnica que o obpelo exla armazenado.
A. Dbjete: Explicitar se ¢ uma fotografia, uma revisla, um rofule, ete.; seguindo o
mesmio nome apresenade nas demais fchas ¢ Liveo Tombo.
B. Data: Data da criagio do objeto ou de unhagio.

€. Nimero de folhmf1):
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D. Técmica: Malerias que compdem a pega, como lecido, papel ou metal. Em caso de
fotos papel fotografice, no caso dos rtubos a maiona ¢ papel.
E. Dimensies: Largura x Alura x Profundidade

# Larguma: extensio de um ohyelo;

# Alura: dimensio vertical de um obgeto da base para cima;

& Profundsdade: medida de distincia perpendicular a largura.

# Objelos badimensonans: largura X altura.
Er. - desenba — I2. 3 X 14, Tem.

& Objelos  Indimensonass: largura x allura  x profundidade.
Er.: escwltara — T8 X 635 X 47,7 cm.

e Objetos com formatos diferenciades: medir didmetro; difimetro maior; masor
altura; maior componmento  cbe.  dependendo  da wpologia  de  objelo.
Ex.: pintura oval com moldura — 45, 3cm (didmetro maior) x 29 2cm {didmeiro
menor).

# Objelos com molduras: a medida deve ser feita pelo verso e meluwr a moldura;

& Ohbjelos irregu lares: indscar masores meedydas sempre.
Ex.: mahife — 102 cm {maior altura) X 61 cm {maior comprimeniof

F. Suporte:
G. Proprietirio: Mome da pessoa responsivel pela dosciio do objeto.
H. Estwdo de Comservagde: Bomi{ | Regular| | Buimi §

L Deserigha femr cave de idendificopds de denes): Realizar uma desorigho breve dos danos
encontrados mo objeto, especificando a localoacho destas avariaghes, £ quais sdo elas.

J. Resdtmidoy de Evomes ¢ Testes: Indicar o resulindo dos exames ¢ testes realizados no
objcto.

. Tmtevvempdes (Dota = Infervengdo Bealizads): Indicar os procedimentos de miervengio
realizados no ohjeio, tanio de conservagia, quanto de restawro. Indicar tansbém a dain em
que a mtervengio fol realicnda.

L. Respomsivel pelo Preenchimente: Mome de guem esta preenchendo a ficha

M. Dwia de Preenchimente: Dala em gue a ficha (o1 preenchida.

4. Acondicionamento ¢ Organizacio do Acervo

versos fatores sio delerminantes pam garnbic que o acervo dentro da reserva
lecnica seja conservado de manemra efetiva, como o controle de fatores brolicos € abstticos.
Porem, existem algumas lecnocas e procedimentos wilizados gue lambém  sido
fundamentais para  garantir aos objelos uma comservagdo adeguada, como o

i Do e ¢ Com-ard o . ool EREdakiros Dieros - Sooromrs ke Dalrars ki 5806 Faade - o o o s pos oo bl ssaaChas
e Porinad, Sk Paida, IR0

1
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acondicionamento ¢ a organizagio do acerve. Neste lopico, abordaremos algumas lécnicas
¢ procedimentos referentes a esles aspecios. Pam tanto, dividiremos a abordagem entre
objetos bidimensionais, constituido por acervo em papel; e por acerves ndimensionais, de
malerials, pesos ¢ medidas dastintos,

d.l Acervis em papel = hidimensionais

As fotogralias, documentos, rotubos, pelotines e demmis objelos em papel devem ter
seu nimero de tombo escrite a lapis, oo canto mienior direito do verso. Cada pega deve
possuir uma embalagem individual, confeccionada com papel neutro, formando um
envelope. Este deve ser feilo com dobraduras, ou seja, sem a uhilizaio de adesivos ou
colas para monta-kos. Estes devem ser ammazenados em pastas poliondas medias. Cada
pasta deve ser identificada com uma ebgueta contendo a colegio ¢ o namero
cormespondente, o que auxila na localzacio do acervo. Cada pasta deve conler um niimero
maximo de 10 envelopes, na gqual deve ser identificado vs nibmeros de registro de cada
peca O ideal & gue esle scervo em papel esteja armazenado em mobiliEnio especilics, pois
segundo Carohine MNobrega “As obras em papel devem ser guandadass em mapolecas, e
acondicionadas individualmente pnmero, lipe passe-parioul e'ou com envelope, somenie
depoas ser colocada outra obra sobre a antenor []7 (2016, p. 1)) A autora aimda adverte
sobre as Wenicas adequadas de manusero do acerve em papel, visto gque no momento de
sua circulagiio, esle Bea mais exposto a possivers dades, “Quando uma obra precisa ser
retirada da gaveta, [& necessano| remover indas a5 anleriores gue estiverem sobrepostas.
{conservacio preventiva de acervo).” (NOBREGA, 2016, p. 1).

4.2 Acervis tridimensionais

s objetes indimensionas sio muilo diferentes entre s1, vanando conforme s:u
matenial constubive, sua forma ¢ seu lamanho. Todas estas especificidades sdo
determinantes para se pensar a forma com que este objeto deve ser acondicionado na
reserva tecmica. Segunde Femanda Bowo “A forma de guanda (vertscal ou homzontal) ¢
dehmatada pele tamanho da obra, pelo suporte que a compde, compatibi idade do acervo,

I NOBREGA, C. Acondidonamento & higienizagso consenam o acervo do Museu do Calé: Equipes
téonicas da InsSfuigS0 realizam armazonamento das coleqdes & manulengao reguente. Insdiula de
Fresermgao e Difusdo da Hislria do Calé @ da Imigragdo. Disponivel em:

i ey, muSessdoca e g briwp-oonbentiupioad =20 1 05 200 0 N 8 menio-£- g iz 0-conservam-
C-B0E MY -Go-mLS e-do-cal pdd
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espage inlerno do mobbano, aproveitamento de matéria-prima, entre oulros Ebores.”
(2010, p. 1P

Os obgetos de pequenc porle devem ser acondicionados em embalagens
confeccionadas em papel cuja consisiéncia garanta a seguranca do obpelo ¢ a eficiéncia do
armazenamenio. As embalagens devem ser formadas atraves dos encaxes da sua
dobradura, confeccionadas em papel neutro, e, fazendo-se necessano, pode-se fxrer uso de
cola neulra, na menor quanbidade possivel. Segunmde Bnto, as embalagens “Devem amda
acompanhar o tamanho ¢ a forma do documento para restringar seu movimenlo dentro das
mesmas.” {BRITO, 20010, p. 12).

(s obpelos cujas dimensies e peso nio sejam suportados par embalagens. devem
ser embalados em TNT bmnco, costurado. Esta embalagem deve ser constantemente
monitorada e substituida quando constatados snans de amarelamente ¢ desgaste natural do
tempo. Devem ser acondicionados em mobihane adeguado, ¢ quandoe ndo for possivel ber
como suparte algum moebiliario, @ recomendado que esteja em cima de uma base adequada,
conforme sugere Mobrega, “Caso sejam de grande porte € peso, sio sustentados por pallels
de plastico e cobertos com TNT. Dependendo da pega, sio personalizsdas ¢ confeccionadas
embalagens em malenais neutros.” (2006, p. 1). Em momento algum o acerve deve ficar
em contato direlo com o chdo.

Como gerir um museu: Manuasl prtico

Gestio de Acerva

A comservacio preventiva ¢ um imporiante elemento da politica de um
musen e do cuidado do acerve. E uma responsabilidade essencial dos
membros do musew cnar € manier um ambeente proletor para os objetos

sob seus cuidades, niio importa s armazenades, em exibigio ow em trinsilo,

Armazenamento de acervo se refere ao espago fisico onde as colegies sio
alojadas quando nio estdo em exposicio ou sendo pesquisadas. O lermao
lambém € usdo para descrever os vanos lipos de movers, equipamentos,

4 BRITO, Femanda. Confecglo de embalagers para acondicionamenio de documentos. Associagdo de

frguivisias de 530 Faulo ARD-5P. Disponiel emc faps S, stemsporg. brbiegwp-
confentpload e 0T A Comlnc faC 1064 TRUT ¥4 Aoedes Embalrpem- dcandiciomrmenio-ole-
Dacumenras= A4S pdf
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métodos ¢ malerias gue sio usados nos locus excolhidos pelos museus
para armazenar as colepies. Muitas colegbes ficam armazenadas a malor
parie do lempo. As areas de armaenamento prolegem os objetos de falores
ambientas nocivos, de acsdentes, desasires e roubos, e os preservam para o
future. Por tudoe 1550, a reserva lécnica nio € um espago morto onde nada
acontece, mas onde a preservagdo das colegbes ocorme alivamente.

s edaficaos de museu sio a pnmeira camada de prodegiio entre o ambiente
exlemno ¢ o acervo. As areas de armazenamento devem ficar dentro do edificis e
o mais longe possivel das paredes externas, para mimimizar a osalacio ambsental.
A reserva lécnica deve ser isolada das outras atividades, em espago exclusivo, para
que o ambeente fisico seja melbor controlado. Nao pode ser musto ilummacdo,

ler a temperatura ¢ wmdade controladas ¢ protegado contra pragas € poluentes
atmosfencos. O acesso deve ser resinto & eguipe do acervo. Para que a seguranca
seja mantida, ndo deixe de instalar ambém um eguipamento contra incéndso.
Comp & colegies costumam ficar armazenadas por muito lempo, os

movers € 0 matenal de embalagem que entram em contato direto com as

pocas devem ser eslavens ¢ ndo realivos. Os mivels de arguivo devem ser
gabmeles ¢ praleleras de age revestido oo esmallado.

s objetos estavers pequenos devem ser embrulhades, ensacados ¢

encaixolados antes de serem armazenados, para terem uma camada de
pratecio entre eles ¢ o ambuente. Os gque ndo podem ser embalades: devido

a0 lamambo ou 3 composicio frgil devem ficar akyados preferencialmente

em gabinetes fechades ouw em prateleims. Deve haver espago entre os

objelos para gue possam ser manuseados quando forem retimdes. MNio
sobrecarregue prateleiras ¢ gavetas, pos dificultara a retirada dos obgetos

LM SEQURnG.

Ha muites tpos de matenais de arquive estavels gue prolegem objelos

e impedem gue detenorem. Normalmente estes malerians sdo mars caros

do que cakas ¢ papéls comuns, mas os beneficios gue oferecem prevalecem
sobre 08 cuslos. (s malerias recomendados para armazenamento incluem
malerias (eliguetas, papes, pasias, envelopes, carldes, caixas e lubos)

sem acklos ¢ sem higmna; de algodio ou inhe revestido com carbonalo

de cakoio; filmes de policsier, sacos de polictilene ou polipropileno,

canxas e placas de microespuma; adesvos de celulose; adesivos de acetalo

de pohvinil e acetona; frascos de vidro com lampa de polipropaleno ou
polictilene. Uma grande varedade de matersais sinletscos & amplamente
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usada em museus., como Tyvek®, Mylar® ¢ Marvelseal®. A vanedade ¢

munte grande ¢ sempre havera algum matenal pam armazenar todo po de

colegio. Mutlos materiais lambém servem pam construir calxas especials,

pastas, suportes € apoios pam sudenlar especimes ou obmas de arle.

Mo entanio, devem ser evitados malenians gue sejam quimicamenie insiavers

¢ possam damificar os objelos com os quais bverem confate. Alguns delessio
mderra e produtos de madeira, especialmente papéis € cartohnas acidas,

celofane e fita crepe, fta adesiva, espumas de bormacha ¢ urelano, a maona dos

plasticos, esmalte, clip e grampo de metal, elastico e cola a base de bomracha. Se

forem usadas prateleiras de um matenal comoe a madeira, uma bameir estavel,

como uma placa de metal sem acado, deve ser colocada antes dos objetos.
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