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RESUMO

ZARNOTT, Eduarda Wille. Uma analise d'A Dan¢a da morte de Hans Holbein, o
jovem (1498-1543). Orientadora: Daniele Gallindo Gongalves. 2022. x f. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Licenciatura em Histéria) — Instituto de Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2022.

O presente trabalho se concentra na analise e contextualizagdo das xilogravuras de
autoria de Hans Holbein, o jovem (1498-1543), datadas do século XVI,
especificamente, as que representam a Danca Macabra enquanto alegoria
artistico-literaria que apresenta a morte como uma figura universal e sem distingdes.
Dentro disso, visa refletir sobre a dinamica da morte com os demais personagens da
cena e 0 que isso demonstra sobre a interpretagdo do proprio Holbein sobre o
pods-vida. Para mais, com auxilio de revisdo bibliografica, discute-se sobre o
imaginario tardo-medieval e como a concepgdo da morte foi constituida na

sociedade da época.

Palavras-chave: Danca da morte; Hans Holbein; Imaginario medieval; Xilogravuras.



ABSTRACT

ZARNOTT, Eduarda Wille. An analysis of The Dance of Death by Hans Holbein

the Younger (1498-1543). Advisor: Daniele Gallindo Gongalves. 2022. x f. Term
Paper (Degree in History) - Institute of Human Sciences, Federal University of
Pelotas, Pelotas, 2022.

The present work focuses on the analysis and contextualization of the woodcuts
authored by Hans Holbein the Younger (1498-1543), dating from the 16th century,
specifically, as they represent the Dance Macabre as an artistic-literary allegory that
presents death as a figure universal and without distinction. Within that, it aims to
reflect on the dynamics of death with the other characters in the scene and what this
demonstrates about Holbein's own interpretation of the afterlife. Furthermore, with
the aid of a bibliographical review, it discusses the late-medieval imaginary and how

the conception of death was obtained in society at the time.

Keywords: Dance of Death; Hans Holbein; Medieval Imagery; Woodcuts.
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1 Introducgéao

Nas ultimas décadas é notavel o interesse crescente que a sociedade
contemporanea tem desenvolvido sobre temas que envolvam a morte e os demais
aspectos macabros que a cercam. Apesar do tema ainda ser considerado tabu
dentro dos circulos sociais, 0 consumo de materiais e produgdes que representam o
universo mortuario, além de estar sempre em desenvolvimento, atinge um publico
cada vez maior. Tendo em vista esse conhecimento prévio, a finalidade deste
trabalho é justamente refletir sobre a forma com que a sociedade lidava com a ideia
de morte em outras épocas, especificamente a sociedade tardo-medieval.

Johan Huizinga (2010, p. 221) afirma que em meados do fim da Idade Média, a
gravura em madeira, trazendo tematicas mortuarias, encontrou um espago na
sociedade tdo importante quanto as palavras do pregador, de modo que, reunidos,
ambos tornaram-se meios de expressdao de massa. Somando-se ao fato de que os
ideais de morte entoados e desenvolvidos nos séculos anteriores reuniam-se
naquele momento, invocando uma imagem brutal, primitiva e superficial. Surgia,
entdo, uma nogao de perecibilidade ligada a morte que impossibilitava a dissociagao
da deterioracdo e putrefacdo e, dessa forma, era apresentada as massas. Como

asseverado por Huizinga,

E como se o espirito do final da Idade Média ndo pudesse enxergar a morte
sob outro aspecto além do da deterioragdo. Eram trés os temas que
forneciam a melodia para aquele eterno lamento sobre o final de toda a
gléria terrena. Primeiro havia o motivo que perguntava: onde estavam todos
aqueles que outrora encheram o mundo com a sua gléria? Depois havia o
tema da visao horripilante da decomposi¢cao de tudo aquilo que um dia fora
beleza humana. Por fim, o motivo da danga macabra, a morte que arrasta
consigo as pessoas de qualquer profissdo, de qualquer idade. (HUIZINGA,
2010, p. 221-222)

Nesse contexto, € compreensivel assimilar como o vislumbre da figura da morte
enquanto representacao artistica tornou-se tado presente na sociedade da época,
envolvendo-se como um importante icone cultural no final da Idade Média. A

popularizagéo do conceito de memento mori’, tanto em produgdes artistico-literarias

" Neste trabalho usaremos a expresséo memento mori em seu sentido mais literal: “lembre-se que iré
morrer” sob a analise de sua influéncia no imaginario tardo-medieval.
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quanto dentro da sociedade como foco de circulagdo cultural, diz muito sobre o
periodo. N&do havia como ndo encarar a mortalidade, visto que ela estava por todos
os lados. A partir deste momento, em meio a tanta desigualdade social, desgracas,
mortes sem explicacdo, doengas sem cura, entre outros fendbmenos caracteristicos
daquele tempo, surge a Danca da Morte?, representada em todas as areas das

artes: musicas, livros, pinturas e xilogravuras etc.

[...] a danga macabra do Cemitério dos Inocentes, desaparecida no século
XVII devido a demoligdo da galeria, foi a imagem mais popular da morte que
a ldade Média conheceu. Dia apd6s dia, no singular e macabro local de
encontros que constituia o Cemitério dos Inocentes, milhares de pessoas
admiraram as figuras simples, leram os versos inteligentes, em que cada
estrofe terminava com um provérbio conhecido, consolaram-se com a
igualdade de todos na morte e tremeram perante o fim. Em nenhum outro
lugar aquela morte de carater simiesco podia estar tdo em casa, ela, que
rindo com todos os dentes, com os passos enferrujados de um velho mestre
de danca, arrasta consigo o papa, o imperador, o nobre, o trabalhador, o
religioso, a crianga pequena, o louco e todas as profissbes e posigcoes
sociais. (HUIZINGA, 2010, p. 234)

Para compreender sua recepc¢ao, podemos colocar duas linhas de interpretagao:
“‘ela vem para todos” no sentido de tormento, visto que seu propdsito era frisar que
ninguém escapa da morte, ndo existem caminhos para fugir; ou “ela vem para todos”
como um alivio, ndo importa quantas posses a pessoa tenha tido em vida ou
quantos anos ela dedicou para obras religiosas, a morte € a unica coisa que atinge a
todos, sem privilégios ou distingdes.

Retomando a Huizinga (2010, p. 22) para pensar na questdo da popularizagao
das pinturas em madeiras e sua conexao com a idealizagao que surge da morte, €
importante nomear alguns protagonistas. Apesar de nao ser o pioneiro em
representacbes da morte em xilogravuras, o trabalho de Hans Holbein, o jovem
(1498-1543) tornou-se referéncia na area, pois diferente de outras obras que
representam a Danga da Morte, as de Holbein, o jovem apresentam cadaveres em
um carater menos convidativo, ndo conduzem o movimento e agem mais como
interventores na vida mundana, tornando-se parte do cenario e até mesmo do

cotidiano. Ele constréi uma narrativa inteira ao longo de suas 41 xilogravuras que

2 Enquanto uma ideia que expressa a universalidade da morte, caracterizada por uma alegoria
promovida por cadaveres que conduzem os seres vivos para o destino final. Geralmente ha o contato
fisico, mas nao é regra.
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vao desde o Génesis, passando pelo pecado, por cenarios rotineiros da vida do
povo, até o Juizo Final.

A morte retratada por Holbein, o jovem sempre aparece tentando chamar
atencdo dos demais personagens, nunca como coadjuvante. Sempre interagindo
com os aderegos da cena, ndo surge apenas como observadora. Esse fator
aumenta ainda mais o sentido de morte universal espalhado pela Danga Macabra,
pois a figura se enquadra e aparece em todos os tipos de cenarios, relacionando-se
com todo tipo de pessoas, sem distingdo. Além da riqueza em detalhes que
expressam a universalidade da morte proposta por essa alegoria, a Danga de
Holbein, o jovem também é recheada de criticas sociais, principalmente no que se
refere ao clero.

Entre os objetivos deste trabalho encontram-se a analise da trajetoria de Hans
Holbein, o jovem; a reflexdo acerca do imaginario de morte tardo-medieval e a
influéncia direta que a cultura aplicava nele, especificamente em como a iconografia
acompanhou as mudancgas de perspectiva causadas pela peste bubdnica e pelos
interesses em temas macabros. Para mais, a analise do posicionamento da figura da
morte nas xilogravuras de Hans Holbein, o jovem sob a lente do conceito de
tipologia social®, que se refere ao ato de pensar na sociedade através do conceito
aplicado em suas representacgdes artisticas, e imagem-objeto®, apresentado pelo
autor Baschet (1996, p.3).

O exemplo classico dessa interagéo do artista e sociedade, que é a tipologia
social, € a Danga da morte. Mostrando o encontro da morte com
representantes de todas as variedades de ocupagdes humanas, o arranjo
da Danga carrega uma compreensao implicita da sociedade como sujeita a
rigida estratificacdo. Paradoxalmente, também mostra a morte como o

® “Estendendo esse uso, por tipologia social entendo a representagdo artistica de um espelho da

sociedade enfatizando suas varias classes sociais e 0s estratos sociais em que os homens vivem.”
(LEHMANN-HAUPT, Hellmutt. Preface. In: COLLINS, Marcia. The Dance of Death in book illustration.
University of Missouri Library Series, 27. Colombia: University of Missouri, 1978, p. 7) Conceito trazido
pelo autor Hellmutt Lehmann-Haupt (1978) no prefacio de um catalogo de ilustragdes da Danca da
Morte, feito para a Reunido Anual de Primavera do American Musicological Society e disponivel na
biblioteca Ellis da Universidade do Missouri, na Coldmbia.

4 “Ampliando essa analise, Baschet observa que, na ldade Média, ndo ha imagem que seja uma pura
representacdo, na maioria dos casos trata-se de um objeto que possui uma finalidade litirgica,
devocional e religiosa. Por isso, o autor apresenta o conceito de imagem-objeto, para auxiliar na
compreensao das imagens medievais. “Mesmo quando ndo é esse o caso, a imagem adere a um
objeto ou a um lugar que tem, ele mesmo, uma fungao, uma utilizagdo quer se trate de um altar, de
um manuscrito ou de um objeto litirgico” (BASCHET, 1996, p.3). Entdo, os estudos desse periodo
devem se concentrar mais em analisar a funcionalidade da imagem medieval do que expor conceitos
formais e iconograficos que apenas definem o que representa a obra.” (CASTRO, 2020, p. 64-65)
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grande equalizador que vem para todos os homens. (LEHMANN-HAUPT,
1978, p. 8, tradug&o nossa) °

O interesse para esta pesquisa surgiu no ano de 2020, durante a cadeira de
Imagem e Teorias da Histéria com foco na iconografia da morte no Ocidente e o
estudo de tais representacdes sociais, ministrada pela Professora Dra?. Viviane
Saballa e Dra? Elisabete Leal. Fomos apresentados a um panorama geral do
imaginario da morte na sociedade ocidental em varias épocas, quase uma
cronologia da morte, incluindo diversos conceitos dos quais ainda n&o tinha
conhecimento. Um desses conceitos € o apresentado por Philippe Aries de morte
domada, em principio, quando se sente a morte chegar, justamente o que ele
relaciona com a ldade Média (ARIES, 2014, p. 5-6). Nesse momento ocorreu o
primeiro contato com obras simbolizando a Danga da Morte® e a conex&o foi
instantanea. A seguinte citagdo descreve perfeitamente o sentimento que me
incentivou e envolveu para desenvolver nessa tematica, uma pesquisa para concluir

O CUrso:

[..] E plausivel afirmar que a morte é caracterizada pela pluralidade de
sentidos a ela atribuidos. Ora, se uma das definicoes de Histéria é que ela é
a ciéncia dos homens no tempo, nada mais sugestivo do que refletir sobre
um tema que transpassa a humanidade e, mesmo assim, é tdo diverso em
seus significados. (SANTOS; SONAGLIO, 2017, p. 20)

Esta pesquisa é dividida em trés capitulos, o primeiro deles apresenta a vida de
Hans Holbein, o jovem, contextualiza sua trajetoria e influéncias. Além disso, realiza
um panorama geral da circulagado de xilogravuras no século XVI para que se torne
possivel compreender o tamanho e importancia da intervencao de suas tematicas na
sociedade da época. Para isso, e através de revisdo bibliografica, usaremos as
seguintes obras: The Dance Of Death: From the original designs of Hans Holbein
(1816) organizado por W. Hollar e Hans Holbein: segunda edicéo revisada e
expandida (2014), de Oskar Batschmann e Pascal Griener.

O segundo capitulo conta com a missdo de compreender como se deu a relagéo

dos vivos com os mortos, em especifico 0 momento em que a sociedade se da conta

® “The classic example of this interaction of the artist and society which is social typology is the Dance

of Death. Showing the encounter of Death with representatives of all varieties of human occupations,
the arrangement of the Dance carries an implicit understanding of society as subject to rigid
stratification. Paradoxically it also shows Death as the great equalizer who comes to all men.” Ibidem.

% Inserida, naquele contexto, através da obra Danse Macabre de Bernt Notke nalgreja de S&o
Nicolau, Tallinn.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_de_S%C3%A3o_Nicolau_(Tallinn)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_de_S%C3%A3o_Nicolau_(Tallinn)
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da putrefacdo e decomposicdo. Nao obstante, propde-se a pensar em como a
alegoria da Danga Macabra agia como memento mori. Para tais resultados foram
consultadas obras como A morte na Idade Média (1996), um dossié organizado por
Herman Braet e Werner Verbeke; O homem diante da morte (2014), de Philippe
Aries; Historia do medo no Ocidente (2009), de Jean Delumeau; Sobre a morte o
morrer (1996) de Elizabeth Kubler-Ross; Crises, epidemias e fomes: Memorias da
Idade Média (2021), organizado por Fabiano Fernandes, Juliana Schmitt e Renata
Cristina de Sousa Nascimento; O homem medieval (1989), Em busca da Idade
Média (2005) e As doencgas tém historia (1985) de Jacques Le Goff; Os vivos e os
mortos na sociedade medieval (1999) de Jean-Claude Schmitt e O oufono da Idade
Média (2010), de Johan Huizinga, entre outros artigos.

O dultimo capitulo traz a analise e interpretagdo das xilogravuras feitas pelo
artista Hans Holbein, o jovem (1498-1543) ao longo do século XVI, procurando,
desse modo, refletir sobre o posicionamento da figura da morte dentro da cena em
contraste com os demais personagens expostos. Dentro dessa analise, se propde
compreender os sentidos e significados das classes sociais retratadas nas cenas
criadas por Holbein e a partir da consulta do material, tentar construir uma narrativa
prépria. Esse capitulo conta com a consulta de obras como The Dance of Death in
book illustration (1978) de Marcia Collins; A Collection of Works lllustrative of The
Dance of Death (1889) da biblioteca de George Edward Sears e Las danzas de la
muerte: Génesis y desarrollo de um género medieval (siglos XlIlI-XVIl) (1997) de

Victor Infantes.
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2 Hans Holbein e a circulagao de xilogravuras na Europa tardo-medieval

O presente capitulo pretende apresentar a vida de Hans Holbein, o jovem que
viveu nos anos de 1498 a 1543, localizando-o0 geograficamente, apontando sua
trajetéria e contextualizando sua ascensdo na corte inglesa de Henrique VIII.
Ademais, se propde a pensar sobre a circulagdo de xilogravuras, sua origem e

desenvolvimento na Europa medieval.

2.1 Do rei a morte: quem foi Hans Holbein?

Nascido em Augsburgo por volta de 1497/98, o pintor Hans Holbein, o jovem,
cresceu cercado de influéncias artisticas. Em suas veias, corria o chamado para
arte, ja que era filho de Hans Holbein, o velho’ (c. 1465-1524), um dos responsaveis
pela renovagédo da arte alema gotica em arte renascentista; e sobrinho de Sigmund
Holbein® (c. 1470 — 1540), que também era pintor na mesma época. N&o obstante,
era irm&o de Ambrosius Holbein® (c. 1494-1519) que, apesar de n3o t&o influente e
com uma carga de obras bem menor em relagdo ao pai e ao irmao mais novo,
também deixou sua marca na histoéria da arte do periodo.

Apesar de terem passado toda sua infancia dentro do atelié de seu pai, € no final
de 1515 que Hans e Ambrosius comegam a trilhar suas proprias trajetorias artisticas
na Suiga, especificamente na Basiléia, onde integram o estudio do artista Hans
Herbst (1470-1552)"°. E na Basiléia também, que eles encontram um centro
comercial e artistico no seu auge, repleto de oportunidades para artistas talentosos e
com vontade de crescer. E ali que se da inicio a importantes conexdes da vida de

Hans, o jovem, como a amizade com o tedlogo Oswald Myconius (1488-1552)".

7 Como exemplo de sua obra temos: HOLBEIN, Hans (o velho). The Dormition of the Virgin. 1491.

Disponivel em: <https://artsandculture. le.com/asset th-of-the-virgin> Acesso em: 07 set 2022.
8 Como exemplo de sua obra temos: HOLBEIN, Sigmund. Christ before Pilate. 1499. Disponivel em:
<https://useum.org/artwork/Christ-before-Pilate-Sigmund-Holbein-1499> Acesso em: 07 set 2022.

® Como exemplo de sua obra temos: HOLBEIN, Ambrosius. Crocifissione di Cristo. 1519. Disponivel
em: <https://media.mutualart.com/Im 2022_01/04/13 > Acesso em: 07 set 2022.

' Hans Herbst (1470-1552) foi uma das grandes figuras do meio cultural e artistico na Basileia do
século XV e XVI, fez parte da associagao de artistas guilda Zum Himmel, da qual Holbein, o jovem
também participou.

" Oswald Myconius (1488-1552) foi um tedlogo suigo e reformador protestante, ocupou o cargo de
pregador da Basiléia até 1541.


https://media.mutualart.com/Images/2022_01/04/13/134606007/3dc7060a-eb30-44ed-80de-dab270ebb915_570.Jpeg
https://useum.org/artwork/Christ-before-Pilate-Sigmund-Holbein-1499
https://artsandculture.google.com/asset/death-of-the-virgin/UgErDNwWhtljnQ?hl=pt-BR
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Pode-se dizer que Oswald foi o precursor do que viria a ser uma rede de patronos
que possibilitou a Hans, o jovem, alcar patamares que jamais alcangaria sozinho.

Uma das obras mais importantes da carreira de Holbein, o jovem, foi o duplo
retrato encomendado por Jakob Meyer zum Hasen, dele e de sua esposa Dorothea
Kannengiesser'. Jakob foi prefeito (Biirgermeister) da Basileia no periodo em que
Hans deu inicio a sua carreira. Isso significa que, com menos de 20 anos, seu
trabalho ja era requisitado por autoridades locais influentes. Prova de que as
conexdes foram o passaporte de Holbein, o jovem é o rumor de que ele fora
recomendado para Jakob, através de Ludwig Baer, seu cunhado, que
coincidentemente, era conego no exato local onde Hans, o jovem, estudava latim
(BATSCHMANN; GRIENER, 2014, p. 18).

Tendo se tornado um ambiente hostil para os artistas devido ao auge da
Reforma Protestante, em meados de 1517 e 1524, a Basileia ndo era mais o lugar
favoravel para o crescimento profissional de Holbein, o jovem. Dessa maneira, seus
préximos passos o levaram diretamente para a Franca, onde ele buscava por
melhores oportunidades para seus servicos. E nesse periodo também, antes de
ingressar a Franga, que Holbein, o jovem conhece a grande oportunidade de sua
vida: Erasmo de Roterda (1466-1536)", que passou a ser um rosto muito familiar
nas obras de Hans', o jovem nos anos seguintes e importante ligagéo entre ele e
grandes figuras da época.

Os retratos de Erasmo feitos por Hans, o jovem foram enviados pelo préprio
Erasmo para a Franca e Inglaterra em 1524 junto com cartas de recomendagao.
Todavia, Holbein, o jovem, ndo encontrou nada do que buscava na Franga e,
aparentemente, os retratos enviados foram perdidos no trajeto. Sendo assim, a
esperanga de Holbein, o jovem, centrava-se na Inglaterra e no impacto que as
recomendagdes de seu amigo teriam na ocasido. Os autores Batschmann e Griener

(2014, p. 22) colocam que os retratos enviados para a Inglaterra, provavelmente

2 HOLBEIN, Hans (o jovem). Double Portrait of Jakob Meyer zum Hasen and Dorothea
KannengieBer. 1516. Disponivel em: <http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch> Acesso em: 25
set 2022.

¥ Erasmo de Roterdad (1466-1536) foi um dos maiores escritores e fildsofos do humanismo
renascentista. Foi um grande defensor do fim da predominancia religiosa na educacgao.

* HOLBEIN, Hans (o jovem). Portrait of Erasmus of Rotterdam. 1523. Disponivel em:
<https://uploads6.wikiart.org/im hans-holbein-the-younger/> Acesso em: 06 out 2022.


https://uploads6.wikiart.org/images/hans-holbein-the-younger/portrait-of-erasmus-of-rotterdam-1523.jpg!Large.jpg
http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus;jsessionid=2B24EDE213F56E0F414ADADEE2BBE768.node1?service=direct/1/ResultDetailView/result.t1.collection_detail.$TspImage.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SelementList&sp=1&sp=0&sp=999&sp=SdetailView&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F
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teriam sido enderegados a Wiliam Warham (1450-1532)"® e Thomas More
(1478-1535)°.

Apesar de grande amigo de Holbein, o jovem, as cartas enviadas por Erasmo
demonstram curioso desprezo e ironia direcionado ao oficio dos artistas na regido da
Basileia. No caso da enviada para Thomas More, ele diz que as artes estavam
congelando na Basileia e que Holbein, o jovem estaria indo a Inglaterra para juntar
alguns trocados'” (BATSCHMANN; GRIENER, 2014, p. 22, tradugdo nossa).
Enquanto More, que nem mesmo conhecia Holbein, o jovem ainda, responde

dizendo:

Seu pintor, querido Erasmo, é um artista maravilhoso. S6 temo que ele nao
encontre Inglaterra tao lucrativa quanto ele espera que seja. Mesmo assim,
farei o que for possivel do meu lado, para que ele ndo o considere

completamente inutil. (ibidem)

Thomas More, assim, se empenha em cumprir sua palavra e logo providencia
que Holbein, o jovem faga um retrato dele e de toda sua familia’. Devido a
influéncia de More, Hans, o jovem foi contratado para integrar a equipe que faria a
decoragao de arcos e do teto de um teatro em Greenwich. Os responsaveis por esse
projeto eram Henry Guildford (1489-1532)* e Henry Wyatt (1460-1537)?'. Ambos
contrataram Holbein, o jovem para trabalhos particulares depois disso, em especifico
para mais retratos.

Analisando sua jornada, pode-se dizer que Holbein, o jovem foi trilhando seu
caminho através de retratos de pessoas importantes, como se essa fosse a melhor
forma de chamar a atencéo e a partir disso, poder desenvolver as outras camadas

de sua arte. Comprovando essa teoria, citamos como exemplo os retratos de Jakob

'® William Warham (1450-1532) foi o arcebispo de Canterbury de 1503 até o ano de sua morte.

'® Thomas More (1478-1535) teve varios cargos durante o reinado de Henrique VIII, mas o destaque
vai para a posigdo de Chanceler da Inglaterra de 1529 a 1532, além de ter sido um dos principais
nomes do humanismo renascentista.

7 “The arts are freezing here. He [Holbein] is going to England in order to scrape together some gold
coins there”.

' “Your painter, dearest Erasmus, is a wonderful artist. | only fear that he will not find England as
profitable as he hopes it will be. Nevertheless, | will do whatever is possible from my side, so that he
does not find it completely fruitless.”

' LOCKEY, Rowland (Depois de Hans Holbem 0 Jovem) Family of Sir Thomas More. 1592.
Disponivel em: <pttps: i _fam> Acesso em: 25 set 2022.

2 Henry Guildford (1489-1532) ocupou o} cargo de controlador da casa real durante o reinado de
Henrique VIII.

2! Henry Wyatt (1460-1537) atuou como Tesoureiro da Camara de 1524 a 1528.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:More_famB_1280x-g0.jpg#/media/File:Rowland_Lockey_(c.1565-1616)_-_Sir_Thomas_More_and_His_Family_(after_Hans_Holbein_the_younger)_-_960059_-_National_Trust.jpg
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Meyer zum Hasen e sua esposa, na Basileia de 1516 e posteriormente, na corte
inglesa em meados de 1527, com os retratos da familia de Thomas More, Henry

Guildford e a esposa, William Warham, entre outros.

Quando Holbein regressou a Inglaterra em 1532 descobriu que a situagéo
politica mudou radicalmente desde sua partida de Londres quatro anos mais
cedo. Seu ex-protetor Sir Thomas More renunciou ao cargo como Lorde
Chanceler e caiu em desgraca. Foi decapitado em 1535 por alta traicéo,
tendo se recusado a reconhecer o Ato de Supremacia. Henry Guildford, que
teve um relacionamento combativo com a futura rainha Ana Bolena, faleceu
em 1532 apéds ter renunciado ao cargo de controlador, e William Warham
morreu no mesmo ano. Da primeira estada de Holbein restavam apenas
dois contatos com o circulo do rei: John Godsalve e Nikolaus Kratzer.
(BATSCHMANN; GRIENER, 2014, p. 25, tradugéo nossa)®

Os préximos passos de Holbein, o jovem comprovam que todo o relacionamento
artistico-social da época era baseado em relagdes de patronagem. Nada parecia ser
feito ou autorizado, ou até mesmo era digno de prestigio, se o artista em questao
nao possuisse um patrono. Dessa maneira, através de mais conexdes, ele acabou
em contato com o préprio primeiro-ministro da época, Thomas Cromwell*®
(1485-1549).

A partir disso, Holbein, o jovem desenvolveu-se no maximo de areas possiveis,
tornando-se, de fato, um artista multifacetado. Ele percorreu um arduo caminho em
sua escalada social, relacionando-se com o mercado de jéias e ourives. Com isso,
ele manteve contatos diretos com os ourives particulares da rainha Ana Bolena®
além de ter feito o desenho de uma tacga para a rainha seguinte Jane Seymour®. O
sucesso de seus planos se comprova pois “a Inglaterra Tudor, com seu amor pelo

ouro, prata e jbias, e sua prontiddo para novas estilos decorativos, era ideal para a

2 “When Holbein returned to England in 1532 he found that the political situation had radically
changed since his departure from London four years earlier. His former protector Sir Thomas More
had resigned from his post as Lord Chancellor and had fallen from grace. He was beheaded in 1535
for high treason, having refused to acknowledge the Act of Supremacy. Henry Guildford, who had a
combative relationship with the future queen Anne Boleyn, died in 1532 having resigned from the post
of comptroller, and William Warham died in the same year. From Holbein’s first sojourn there were
only two contacts with the king’s circle remaining: John Godsalve and Nikolaus Kratzer.”

2 Thomas Cromwell (1485-1549) foi o primeiro-ministro de Henrique VIII de 1532 a 1540.

2 HOLBEIN, Hans (o jovem). Design for a Table Fountain with the Badge of Anne Boleyn. 1533.
Disponivel em: <https://upl wikiart.org/im hans-holbein-the-younger/> Acesso em: 25 set
2022.

25HOLBEIN Hans (o Jovem) Jane Seymours Cup. 1536. Disponivel em:

ans_ Hglbgm thg Ygungg —_and Wgrk§hgp pg> Acesso em: 06 out 2022


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Design_for_a_Cup_for_Jane_Seymour%2C_Hans_Holbein_the_Younger_and_Workshop.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a8/Design_for_a_Cup_for_Jane_Seymour%2C_Hans_Holbein_the_Younger_and_Workshop.jpg
https://uploads8.wikiart.org/images/hans-holbein-the-younger/design-for-a-table-fountain-with-the-badge-of-anne-boleyn.jpg!Large.jpg
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habilidade e invencdo de Holbein”® (BATSCHMANN; GRIENER, 2014, p. 29,
tradugéo nossa).

Nao se tem uma data especifica de quando Hans, o jovem foi nomeado pintor
real, mas cartas do poeta Nicolas Bourbon ao secretario de Henrique VIII, mostram
que ele ja era referido dessa maneira em 1536%. Desse momento em diante,
Holbein, o jovem ja comega a produzir varios retratos do préprio rei e da atual
rainha, Jane Seymour. Importante ressaltar que, apesar de muitos dos patronos de
Holbein, o jovem terem caido em desgraca ao longo de suas vidas e terem tido finais
tragicos, isso ndo pareceu prejudica-lo e as proximas conexdes criadas. Mesmo que
sua ponte até o “sucesso” tenha desmoronado, a base criada por Hans, o jovem era
bastante firme, de modo que seu talento sempre foi seu escudo.

Apods a morte de Jane Seymour, Holbein, o jovem partiu em viagem para retratar
as noivas em potencial do rei?®. E interessante pensar em como as relagdes
matrimoniais eram racionalizadas: Catarina de Aragao passou seu lugar para Ana
Bolena, que morreu e passou seu lugar para Jane Seymour, que também morreu e
logo deixou seu espaco livre para a proxima escolhida. E dessa forma, parece que
ser retratada por Hans Holbein, o jovem comegou a ser parte obrigatéria do
processo de se tornar um interesse amoroso de Henrique VIII.

Comprovando o fato de que o lugar de Holbein, o jovem na corte ja estava
assegurado, coloca-se o episddio em que ele retrata Ana de Cleves em 1538%°. O rei
muito se agrada do retrato e decide desposa-la. Porém, ao vé-la pessoalmente o rei

mostrou-se bastante descontente com sua aparéncia.

Thomas Cromwell estava muito ansioso para arranjar um casamento entre
esta ultima [Ana de Cleves] e o rei e Holbein produziu um retrato lisonjeiro
da senhora em 1538. Na chegada dela em Londres, Henrique VIII ficou
profundamente desapontado com sua pessoa e dissolveu o casamento.
Cromwell sentiu ele mesmo cair em desgraga apds o fracasso de seus
planos. Surpreendentemente, o artista que havia feito o retrato enganoso da

% “Tudor England, with its love of gold, silver and jewels, and its readiness for new decorative styles,
was ideally suited to Holbein’s skill and invention.”

2 Holbein, 2006, p. 166. A copy of Nicolas Bourbon’s Paidagogeion, Lyon, 1536, is in the Bodleian
Library, Oxford in: BATSCHMANN, Oskar; GRIENER, Pascal. Hans Holbein: segunda edigido
revisada e expandida. Londres: Reaktion Books, 2014.

% HOLBEIN, Hans (o jovem). Portrait of Christina of Denmark, Ducchess of Milan. 1538.
Disponivel em: <https://www.hans-holbein.org/thumbnail 72/mini_normal> Acesso em: 08
out 2022.

% HOLBEIN, Hans (o jovem). Portrait of Anna of Cleves. 1539. Disponivel em:



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/AnneCleves.jpg
https://www.hans-holbein.org/thumbnail/90000/90972/mini_normal/Christina-Of-Denmark,-Ducchess-Of-Milan-1538.jpg?ts=1459229076
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futura noiva sobreviveu a decepcgdo do rei. Pode ser que uma anedota
relatada por Karel van Mander, o primeiro biégrafo de Holbein, indica as
razbes do porqué o favor do rei continuou a ser concedido ao artista. No seu
Schilder-boek de 1604, van Mander relata que Henrique recusou-se a punir
Holbein por ofender um conde e respondeu com raiva: “eu digo a vocé,
conde, que eu posso fazer sete condes (se isso me agradar) de sete
camponeses - mas eu nao poderia fazer um Hans Holbein, ou um artista t&o
excelente, de sete condes”. (BATSCHMANN; GRIENER, 2014, p. 30-31,
tradugdo nossa)*

Holbein, o jovem foi parte importante da alma artistica da corte inglesa até o final
de sua vida, quando foi acometido pela praga em 1543. Teve uma jornada admiravel
desde seus dias de iniciante nos ateliés de artistas renomados na Basileia,
percorrendo as estratégias de ascensao social até se estabelecer em uma posigcao
importante e segura na Inglaterra Tudor. E valido destacar que mesmo tendo
liberdade para fazer negodcio com outras pessoas e cidades enquanto prestava
servicos para o rei, Holbein, 0 jovem nunca esqueceu que boa parte de seus
patronos anteriores foram executados e que, mesmo tendo a admiragao do rei, seu
futuro e seus passos sempre precisariam ser calculados. Os autores Batschmann e

Griener (2014, p. 11) descrevem os ultimos desejos de Holbein, o jovem:

Holbein fez seu testamento prevendo o pagamento de suas dividas e a
manutengdo de dois filhos ilegitimos na Inglaterra. Assumiu-se que este
testamento foi escrito em preparagéo para um retorno a Basileia. Ao mesmo
tempo, Holbein desenhou um auto-retrato no qual descreve a si mesmo
como cidadao de Basileia [...] Ele quase certamente foi enterrado na igreja
de St Andrew Undershaft ou em St Katharine Cree, ambos ainda de pé em
Leadenhall Street. (BATSCHMANN; GRIENER, 2014, p. 11, traducgéo
nossa)*'

% “Thomas Cromwell was very eager to arrange a marriage between the latter and the king and
Holbein produced a flattering portrait of the lady in 1538. Upon her arrival in London Henry VIII was
profoundly disappointed in her person and dissolved the marriage. Cromwell felt himself in disgrace
after the failure of his plans. Surprisingly, the artist who had made the deceptive portrait of the
prospective bride survived the king’s disappointment. It may be that an anecdote reported by Karel
van Mander, Holbein’s first biographer, indicates the reasons why the favour of the king continued to
be bestowed upon the artist. In his Schilder-boek of 1604, van Mander relates that Henry refused to
punish Holbein for offending an Earl and replied angrily: ‘I tell you earl that | can make seven earls (if
it pleased me) from seven peasants — but | could not make one Hans Holbein, or so excellent an artist,
out of seven earls.”

3 “Holbein makes a will that provides for the payment of his debts and the maintenance of two
illegitimate children in England. It has been assumed that this will was written in preparation for a
return to Basle. At the same time Holbein draws a self-portrait on which he describes himself as a
citizen of Basle. [...] He was almost certainly buried either in the church of St Andrew Undershaft or in
St Katharine Cree, both of which still stand in Leadenhall Street.”
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2.2 Relevancia e desenvolvimento das xilogravuras

Por xilogravura, entende-se o processo artistico no qual a obra € entalhada em
blocos de madeira por meio de instrumentos afiados. Tais objetos sdo mergulhados
em tinta que marca a madeira e que, mais tarde, é prensada em folhas de papel.
Dessa maneira, a obra € revelada tal qual um carimbo. O autor E. H. Gombrich
(1999, p. 282) diz que: “O principio de impressdo era bem simples; cobria-se a
superficie do bloco com tinta de impressao, feito de 6leo e fuligem, e apertava-se
contra a folha de papel’. Sua origem data de, aproximadamente, 105 d.C, no

territério da China, com a dinastia Tang.

A dinastia Tang, que restaurou a nag&o para uma nova era de expansdo em
618, poderia depender de inumeras cidades présperas e empreendimentos
tecnologicos em andamento — foi aqui que o papel teve foi inventada no ano
105, e foi aqui que a impressdo em xilogravura teria iniciado. (BELL, 2007.
p.107, tradugéo nossa)*?

Essa técnica chega a Europa em meados do século XV e rapidamente se torna
muito popular. Denise Rocha (2013, p. 239) afirma que os artistas desse meio
desenvolveram instrumentos para aprimorar a qualidade de suas obras, mas que o
que realmente contribuiu nesse fator, foi a popularizacdo dos resultados. Ela
também coloca que, a utilizacdo da xilogravura como trago medieval europeu, reflete
diretamente no processo da impressao de livros ilustrados, que, por sua vez, remete
a cultura da imagem sociocultural. E a conexao entre esses pontos encontra-se na
difusdo de material religioso que, devido a alta demanda e alta influéncia da igreja,
era responsavel pela maior parte dos temas retratados nas xilogravuras.

Pensando no carater social e na importancia das xilogravuras na disseminagao
de pensamentos e opinides da época, Flavia Tatsch (2013, p. 11) comenta que “a
multiplicidade dos temas impressos oferecia, a um publico heterogéneo, a
possibilidade de combinar diversos assuntos de uma forma desconcertante”. Dessa
maneira, entende-se que as xilogravuras tinham poder de alcangar todos os meios
sociais, pobre ou rico, letrados ou analfabetos. Todos tinham acesso. Inclusive, a

autora aproveita para destacar alguns dos campos em que se poderia encontrar

32 “The Tang dynasty, who restored the nation to a new era of expansion in 618, could depend on
numerous thriving cities and ongoing technological enterprises — it was here that paper had been
invented in the year 105, and it was here that woodblock printing had recently begun.”
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exemplares de xilogravuras: dias de festas e peregrinagdes, propagandas politicas,
casas de familia, lojas e tavernas, até mesmo como informativo para jovens mogas,

entre outros.

A estampa esteve intimamente ligada as muitas edi¢cdes e traducgdes,
simples ou suntuosas, em lingua vernacula ou latim, de livros diversos.
Entre os religiosos, encontravam-se as biblias, hagiografias, livros de
salmos etc; e, dentre os de carater secular, fabulas, mitologias, lendas,
romances de cavalaria, histérias de guerra, crénicas, mapas, herbarios,
calendarios, tratados de medicina ou astronémicos e temas satiricos. Tal
como os assuntos, as representagdes abarcavam um leque imenso,
causando significativo impacto nos leitores: desde o Cristo, a Virgem e os
santos a cenas de batalha ou de entradas triunfais; retratos de governantes
a peste, ars moriendi, a danca da morte, o diabo e a fragilidade da vida,
camponeses, carnavais e festivais diversos, soldados mercenarios, batalhas
entre os sexos, informagbes de execugbes, aparicdes celestiais
“testemunhadas” por pessoas extremamente religiosas ou nascimentos
disformes. (TATSCH, 2013, p. 12-13)

De acordo com Bell (2007, p. 185) e Parshall (2005, p. 39), mesmo que a
xilogravura ja circulasse na Europa desde antes do século XV, foi somente quando
se uniu as invengbes de Johannes Gutenberg®, que os primeiros textos com
ilustracbes comecaram a ser produzidos em maior quantidade, de modo que sua
propagacado pudesse tomar forga. Parshall (1994, p. 5) também afirma que essa
juncao de técnicas foi um marco na década de 1470.

Tatsch (2013, p. 12) afirma, assim, que a combinagdo da madeira e dos tipos
moveis logo atraiu os olhares dos editores, ou seja, ja se mostrava eficiente e
rentavel, do contrario néo teria sido foco de investimentos. Citando Briggs e Burke
(2004), a autora diz que “o crescimento da figura impressa foi a mudanga mais
profunda da comunicacéao visual de todo aquele periodo, pois permitia, como nunca,
que as imagens ficassem disponiveis para difusdo” (BRIGGS E BURKE, 2004, p. 47
apud TASCH, 2013, p. 12).

A combinagao de técnicas e das teorias sobre o espago na figura, estudos
sobre a anatomia dos corpos humanos e dos animais foi fundamental para
uma gradativa complexificagdo da realizagdo dos moldes de madeira.
Gravadores como Albrecht Durer, Albrecht Altdorfer e Lucas van Leyden
seriam os exemplos, do que muitas vezes historiadores da arte como Erwin
Panofsky, denominaram como o auge da gravura que teria ocorrido

posteriormente no século XVI. (FREITAS, 2016, p. 32)

3 Johannes Gutemberg, 1400. Inventor grafico alemao, responsavel pela criagéo da primeira prensa
de tipos méveis.
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A unido dessas duas técnicas ndo se mostrou apenas satisfatoria na maneira
como foi recebida pelo publico, mas também foi oportuno na parte econémica, o que
foi um fator decisivo para que os editores realmente comprassem essa ideia.
Quando a analise é feita, percebe-se que era uma alternativa muito mais lucrativa do

que os gastos obtidos com o processo das pinturas com pinceéis e tintas.

O valor de uma xilogravura ou folha volante dependia muito do custo de um
dos seus principais insumos: o papel. No século X1V, o papel comegou a ser
produzido na Europa Ocidental, porém, em quantidades modestas. Com a
invengdo da imprensa, a demanda por esse material se intensificou e, em
consequéncia, o preco chegou a quase metade dos custos da produgéo de
um livro. Ja ao longo do século XVI, o prego do papel frente aos custos do
livro cairia drasticamente. Segundo Rolf Engelsing, o custo dos livros
vendidos na feira de Frankfurt, entre 1470 e 1513, caiu 40% (citado por
MOXEY, 2004, p. 23). Em relagédo aos pregos das xilogravuras e das folhas
volantes, pouco se sabe. Bruno Weber calculou que o valor de uma folha
volante ilustrada variava entre quatro a oito pfennings (MOXEY, 2004). Para
Weber, em 1522, dois pfennings compravam o equivalente a seis ovos ou
trés arenques ou uma salsicha, em um tempo no qual um mestre de obras
ganhava 28 pfennings e seu auxiliar, 24 pfennings por dia. (TATSCH, 2013,
p. 22)

Um ponto importante a ser destacado € a dindmica que se dava entre todos os
envolvidos na producédo das xilogravuras. Analisemos o caso de Hans Holbein, o
jovem, e Hans Litzelburger®, por exemplo. Hans Liitzelburger cortou os blocos de
madeira para a maior parte das xilogravuras originais de Holbein o jovem, incluindo
o alfabeto. Sendo assim, a técnica da xilogravura € quase um trabalho em dupla, de
modo que nao se pode exaltar Holbein o jovem sem considerar as técnicas de
Latzelburger.

Antes de serem de fato publicadas, as xilogravuras de Holbein, o jovem, e
Latzelburger foram publicadas apenas como folhetins, os quais podem ser
identificados sob a nomenclatura de provas de impressdo. Como afirmado por

Hagstrom,

Cada folha normalmente contém 10 xilogravuras e a maioria dessas
publicacdes consiste apenas em 40 xilogravuras [...] A razdo é
provavelmente o simples fato de que 40 € um bom numero redondo, facil de
distribuir em 4 paginas impressas. (HAGSTROM, s.d, n.p)

% Hans Litzelburger (1495-1526) foi um cortador de blocos aleméo para xilogravuras, considerado
um dos melhores da época. Famoso por seu trabalho em conjunto com Hans Holbein, o jovem.
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Nos anos seguintes, as xilogravuras da dupla tornaram-se um livro de emblemas
e cada obra vinha acompanhada de uma citagao da Biblia e algum poema. De modo
que, cada pagina era constituida do titulo, uma citagao, a imagem em si e um poema
na parte inferior. Todavia, € importante destacar que as citagbes e poemas foram
adicionados por terceiros, visto que Lutzelburger ja havia falecido na época e

Holbein, o jovem estava totalmente inserido na corte inglesa.

Um emblema era uma forma de arte popular, consistindo de 3 elementos
(veja aimagem a esquerda): 1 ) Um lema (neste caso uma ou duas citagdes
da Biblia). 2 ) Uma imagem alegérica. 3 ) Um poema moralizante.
(HAGSTROM, s.d, n.p)

A edicao original da Danca de Holbein, o jovem e Lutzelburger ndo resultou
apenas em um livro de emblemas em 1538, mas também em outra edigdo em 1549,
publicada em Lyon, composta por cinquenta e trés xilogravuras, doze a mais que a
primeira edi¢cdo, proveniente da venda dos direitos de reprodu¢cado dos blocos de
madeira, por parte dos herdeiros de Holbein, o jovem. Especula-se que as doze
imagens excedentes tenham sido elaboradas pelo autor (SEARS, 1889), mas nao se
tem certeza disso (HAGSTROM, s.d, n.p).

A técnica da xilogravura permitiu que as obras fossem reproduzidas centenas de
vezes. Com mais detalhes, pequenas modificacbes, algumas se esforcam para
permanecerem fiéis aos originais, mas o fato € que a arte em madeira expandiu os
limites da criatividade. Vemos o exemplo da xilogravura A imperatriz (1526) do
préprio Holbein, o jovem (Figura 1) e a variagao A imperatriz (1651) de Wenceslaus
Hollar (Figura 2). A estrutura da obra é a mesma, em ambas a morte se disfarca de
dama de companhia e se infiltra entre as acompanhantes da imperatriz, mas com
olhar atento, percebe-se que Hollar inverte a posigcao dos presentes, apresenta o
castelo com tragos renascentistas e adiciona mais detalhes a estampa do vestido.
Além disso, ele demora nas sombras e contrastes, dando énfase nos contornos

faciais.



FIGURA 1 - A imperatriz (1526)

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). A imperatriz. 1524. National Gallery of Art.

FIGURA 2 - A imperatriz (1651)

Fonte: HOLLAR, Wenceslaus. A imperatriz. 1651. National Gallery of Art.
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3 Memento mori e o imaginario de morte tardo-medieval

Este capitulo propbe-se a refletir sobre o sentimento constante da lembranga da
morte, pensando no cotidiano da sociedade tardo-medieval e no exato momento em
que o homem se da conta da perecibilidade de seu corpo, ponderando, ainda, sobre
o contexto em que as Dangas Macabras estavam inseridas, procurando entender o

que faz delas um espelho do memento mori.

3.1 O confronto dos vivos com a finitude do ser

Philippe Ariés (2014, p. 5) usa o conceito de morte domada para explicar um dos
vieses que a sociedade tardo-medieval possuia para relacionar-se com os assuntos
mortuarios. Por varios de seus escritos, o autor diz que, em certos momentos, a
morte medieval era familiar e esperada. Ela se fazia percebida e acolhia seus
moribundos como uma velha amiga. Para esses casos, ele se refere aos momentos
em que a pessoa sabe que morrera, seja por enfermidades ou demais causas, 0
ponto € que ela tem esse conhecimento, geralmente por meio de avisos ligados a
sua saude. O outro lado da moeda, a morte subita, € descrita pelo autor como
excepcional e muito temida, como quando causada por ferimentos de guerra, ou um

mal subito no meio da rua (ARIES, 2014, p. 140). Nesse sentido, ele afirma:

Observamos que o aviso era dado por signos naturais ou, ainda com maior
frequéncia, por uma convicgao intima, mais do que por uma premoni¢cao
sobrenatural ou magica. Era algo de muito simples e que atravessa as
idades, algo que reencontramos ainda em nossos dias, ao menos como
uma sobrevivéncia, no interior das sociedades industriais. [...] Nao havia
meio de blefar, de fazer de conta que nada se viu. Em 1491, [...] uma
jJjuvencula, uma moga muito jovem, bonita, coquete, amante da vida e dos
prazeres € acometida pela doencga. Ira ela, com a cumplicidade dos que a
rodeiam, apegar-se a vida desempenhando um papel, fingindo que néo se
da conta da gravidade de seu estado? N&o. Revolta-se. Contudo, essa
revolta ndo toma a forma de uma recusa da morte. Cum cerneret: a infeliz
donzela viu a morte préxima e, desesperada, entrega sua alma ao diabo®.
(ARIES, 2012, p. 33)

% “Cum cerneret: a infelix juvencula, de proxima situ inuminere mortem.” (Citado por A. Tenenti, ||

senso della morte e I amare della vita nel Rinascimento, Turim, Einaudi. col. "Franga e Italia",
1957,p.170,n° 18 apud ARIES, 2003, p. 33)
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De qualquer maneira, temos essas duas caracteristicas para a mesma figura: a
morte. Em ambos os cenarios, o destino € o mesmo, a diferenca esta no caminho.
No primeiro, ha um ritual®®, é algo, por vezes, bonito e sentimental, provavelmente a
familia esta ao redor da pessoa e todos aguardam o momento da partida. Nao ha
demonstracdo de medo, pois sabem que se trata de um processo natural, bem como
por ainda nao refletirem sobre o que aconteceria depois (0 pés morte), ndo em
termos de céu ou inferno, mas na questdo de que a alma foi, mas o corpo fica.
Sobre isso, Castro (2020, p. 65) coloca que: “preocupa-se apenas com a morte da
alma, pois a extingdo do corpo significa que a alma se liberta de seu invélucro carnal
para juntar-se ao reino de Deus”.

Sendo assim, nos permitimos pensar que quando a pessoa morre em sua
residéncia, o corpo € preparado, é cuidado. Quando morre longe, ou sozinha, o
cadaver fica a mercé do tempo e do caminho natural da putrefacdo. Apesar desse
fato, mesmo familiar e esperada, o autor deixa claro que, pelo menos os religiosos e
mais antigos, temiam a aproximagdo do mundo dos vivos com o dos mortos, de
modo que, tinham medo que estes voltassem para perturbar (ARIES, 2012, p. 40).
Ou seja, até aqui a questdo a se temer era o que acontecia com quem ja estava
morto, ndo antes e nem durante. Depois. Justamente por esse motivo os cemitérios
ficavam a beira das estradas, para que os cadaveres nao ofendessem a vida com
todo significado e estigma que traziam consigo.

Pensando sobre isso, Johan Huizinga (2010, p. 221) coloca que, é a partir do
século XV, que a sociedade parece tomar consciéncia do que, de fato, acontece
apos o ultimo suspiro. Ele diz que a Igreja e as ordens religiosas ja falavam sobre o
que acontece depois que morremos, porém, € sO depois que a pregagao popular
amplia seu alcance, que essa ruptura fica mais evidente. Enquanto isso, Aries (2012,
p. 49) diz que a mudanga de perspectiva inicia-se ja nos séculos Xl e Xll, ndo com

um fator especifico, mas com pequenas modificagdes sutis.

% Para pensar nos rituais pré-mortem: [...] a morte &€ uma cerimdnia publica. O quarto do moribundo
transformava-se, entdo, em um lugar publico, onde se entrava livremente. Os médicos do fim do
século XVIII, que descobriram as primeiras regras de higiene, queixavam-se do excesso de pessoas
no quarto dos agonizantes. Ainda no comego do século XIX, os passantes que encontravam na rua o
pequeno cortejo do padre levando o viatico acompanhavam-no, entrando, em seguida, no quarto do
doente. Era importante que os parentes, amigos e vizinhos estivessem presentes. Levavam-se as
criangas [...] (ARIES, 2012, p. 39)
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Para compreender bem esses fendbmenos, € preciso ter presente que esta
familiaridade tradicional implica uma concepgéo coletiva da destinagdo. O
homem desse tempo era profunda e imediatamente socializado. A familia
nao intervinha para atrasar a socializagdo da crianga. Por outro lado, a
socializagdo ndo separava o homem da natureza, na qual sé podia intervir
por milagre. A familiaridade com a morte era uma forma de aceitagéo da
ordem da natureza [...] (ARIES, 2012, p. 49)

E como se os vivos, s6 nesse momento, comegassem a perceber que a morte
Ihes era realmente uma realidade e que algo aconteceria com seus corpos sem que
pudessem controlar, cada vez mais presente e perto. Inicia-se, entdo, o fim do
distanciamento entre vivos e mortos. E para comecar a refletir sobre 0 momento em
que o homem medieval comega a ser impactado por essa descoberta, é preciso
voltar as palavras de Huizinga (2010, p. 221-222), quando ele fala sobre os trés
pontos que permeiam essa questdo: O primeiro deles, é a duvida de onde estédo as
pessoas que costumavamos ver rondando as ruas dia e noite? Para onde elas
foram? A segunda, e a que mais nos interessa nesse momento, € o confronto com a
decomposicdo dos corpos; e por fim, a lembranca constante da morte provocada

pela danga macabra.

O que restou de toda essa beleza e gléria humanas? Lembrangas, um
nome. Mas a melancolia desse pensamento ndo é suficiente, dada a
necessidade de um intenso calafrio diante da face da morte. Portanto o
tempo chama a atencao para um medo mais visivel, a perecibilidade a curto
prazo: o apodrecimento do corpo. O espirito do homem medieval que
renuncia ao mundo sempre apreciou demorar-se junto ao pé e aos vermes:
nos tratados religiosos sobre o desprezo do mundo, todos os horrores da
decomposicao ja tinham sido evocados. Mas a elaboracdo dos detalhes sé
vem mais tarde. S6 por volta do final do século XIV as artes plasticas se
apropriam desse motivo; um certo grau de habilidade na expresséo realista
era necessario para dar a forma apropriada a escultura ou a pintura, e essa
capacidade foi atingida por volta de 1400. [...] Até muito tarde no século XVI
as lapides serdo ornadas com imagens repugnantes de cadaveres nus e
apodrecendo, com maos e pés crispados e as bocas abertas, com os
vermes se retorcendo nas entranhas (HUIZINGA, 2010, p. 223-226)

Aries (2012, p. 50) traz outros fendmenos que, em conjunto com os
apresentados por Huizinga, ajudam a refletir sobre a questdo, sédo eles: a
representacdo do Juizo Final, no final dos tempos; o deslocamento do Juizo para o
fim de cada vida, no momento exato da morte; os temas macabros e o interesse
dedicado as imagens da decomposicao fisica; e a volta a epigrafe funeraria e a um

comeco de personalizagao das sepulturas.
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Neste momento, ndo apenas toma-se a consciéncia dos cadaveres de fato, mas
popularizam-se praticas que eram exclusivamente clericais e monasticas, pois
fazia-se o possivel para garantir a salvagao daquela alma, ja que nao tinha-se mais
a certeza de remigdo. Umberto Eco (2007, p. 62)*" exemplifica essa questdo quando
diz que se os santos esperavam a morte alegremente, o mesmo n&o poderia ser dito
da grande parcela de pecadores naquela sociedade. Dessa maneira, entende-se
que nao pairava apenas o medo da putrefacdo, mas do inferno.

Dentro da questdo da quebra de paradigmas e da ruptura em pauta, temos as
ars moriendi®®, ou a arte de morrer, que fazem parte dos rituais pré-mortem citados
anteriormente, mas também contribuem para exemplificar outros pontos. Por
exemplo, Ariés (2012, p. 53) traz a questdo das ars moriendi ao refletir sobre o
momento em que o Juizo Final deixa de ser lembrado apenas como algo longinquo
e guardado no imaginario, e comega a aparecer dentro dos quartos, nos leitos dos
moribundos. Em suas palavras: “A iconografia das artes moriendi reune, portanto, na
mesma cena a seguranca do rito coletivo e a inquietude de uma interrogacéo
pessoal” (ARIES, 2012, p. 55).

[...] criacdo do século xv, que tal como a danga da morte teve um efeito mais
amplo como parte do pensamento devoto por meio da impressao de livros e
xilogravuras. Ela [ars moriendi] trata das cinco tenta¢gdes com as quais o
diabo importuna o moribundo: a duvida na fé, o desespero com relagéao aos
seus pecados, a ligagdo com os bens terrenos, a falta de esperanga em
relacdo ao proprio sofrimento e finalmente o orgulho da prépria virtude. A
cada vez surge um anjo para repelir os ataques de Satd com o seu conforto.
A descricdo da propria agonia era um tema antigo da literatura espiritual;
nela se reconhecem continuamente as mesmas imagens. (HUIZINGA, 2010,
p. 238, grifo nosso)

Na tentativa de demonstrar o quanto essa ruptura impactou a sociedade
tardo-medieval, Huizinga cita o exemplo do Cemitério dos Inocentes, em Paris, que
abriga, atualmente, mais de 6 milhdes de ossadas humanas. Mas no periodo em
questao, o local era extremamente famoso e recebia muitos visitantes. Contendo
santos e esqueletos de criangas, era quase um ponto turistico ou de descanso,

Ccomo um parque.

% ECO, 2007, p. 62 apud CASTRO, 2020, p. 67.

% “A Ars Moriendi (“Arte de morrer” ou "Arte de bem morrer", dependendo da tradug&o), € um manual
produzido no inicio do século XV com o intuito de orientar as pessoas a alcangar uma “boa morte”,
esta, por sua vez, notadamente cristd.” (SANTOS; SONAGLIO, 2017, p. 21)
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Esse lugar era para os parisienses do século xv como fora o melancélico
Palais Royal para as pessoas de 1789. Em meio ao constante enterrar e
desenterrar, era um lugar para passear e um ponto de encontro. Havia
lojinhas junto aos ossuarios e prostitutas sob as arcadas. Havia até uma
ermitd vivendo ao lado da igreja. As vezes um monge mendicante vinha
pregar no local, que ja era em si um sermao simbdlico no estilo medieval. As
vezes reunia-se ali uma procissdo de criangas: 12500, diz o Burgués de
Paris, todas com velas. Elas caminhavam dos Inocentes a Notre Dame e
voltavam. Até festividades aconteciam ali. O horripilante tornara-se familiar.
(HUIZINGA, 2010, p. 240-241)

As palavras de Huizinga (2010) continuam afirmando o fato de que, mesmo com
as duvidas e temores, a curiosidade sobre o que acontece com corpos mortos foi
crescendo cada vez mais e tornando-se inevitavel. Apesar de ter iniciado em termos
religiosos, o tema da decomposi¢do e do macabro foi, aos poucos, espalhando-se
pelas artes, até que obras e vida real fossem uma coisa s6. Ou seja, a arte
tornava-se cada vez mais préxima do cotidiano popular. Haindl (2009 apud
CASTRO, 2020, p. 69) diz que o tema surgiu com a integragdo do imaginario da
morte presente no periodo, acrescentando-se as tradigdes medievais anteriores e as
tragédias do final da Idade Média como fome, guerras e a Grande Peste. Inclusive,
nao apenas nas artes plasticas, mas o fenbmeno da putrefacdo e da perda da

beleza mundana, também era constantemente relatado em poemas e livros.

Se viverdes o curso normal da natureza,

Do qual sessenta anos € um nimero bem grande,

Vossa beleza em feiura se transformara,

Vossa saude em doenga obscura,

E nado haveis de passar de um peso neste mundo.

Se uma filha tiverdes, dela sereis uma sombra,

Ela sera procurada e requisitada,

E a mae de cada um sera abandonada®.

(Olivier de la Marche, 1520, apud Huizinga, 2010, p. 228)

E aqui que se encontra o apice da ambiguidade. Como pode uma sociedade
que, de repente, foge tanto de encarar a putrefagdo dos corpos, esconder uma
curiosidade tdo profunda que a faz frequentar cemitérios e consumir temas
macabros nas artes e na literatura? Uma teoria que achamos se enquadrar como
resposta a essa pergunta, € a trazida por Armando Rezende Neto, psiquiatra da

Unifesp, que afirma: “...] o ser humano busca, por instinto, emogdes fortes e

% Se vous vivez le droit cours de nature/ Dont . Xans est pour ung bien grant nombre,/ Vostre beaulté
changera en laydure,/ Vostre santé en maladie obscure,/ Et ne ferez en ce monde que encombre./ Se
filie avez, vous luy serez ung umbre,/ Celle sera requise et demandée,/ Et de chascun la mere
habandonnée.
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primitivas, € o medo é a primeira delas [...] sdo uma maneira de experimentar
fisicamente essas sensagdes sabendo que as consequéncias estao sob controle. [...]
Isso s6 é bom porque € uma emocao forte que depois acaba” (NETO, 2009, s/p).
Sendo assim, talvez idas a cemitérios e apreciacéo de xilogravuras com cadaveres
fosse, na Idade Média, o equivalente a filmes de terror e esportes radicais na
atualidade.

Porém, mesmo curiosa, a sociedade tardo-medieval tentava, ao maximo,
esconder as marcas da morte, e para isso, existiam algumas praticas que impediam
que a putrefacao ficasse tao visivel. Dessa forma, fosse por medo ou repulsa,
fazia-se o possivel para ndo encarar esse fato. Huizinga (2010, p. 230) descreve
alguns desses métodos, por exemplo, o retoque dos tragos do rosto para que nada
putrido ficasse visivel antes do corpo ser enterrado, ou quando pessoas importantes
morriam longe de suas casas e familias, e seus cadaveres eram cortados em
pedacgos, que eram cozidos para que os 0ssos fossem limpos e enterrados no local

adequado, as entranhas e a carne poderiam ficar no local original da morte.

Até o século Xl [...] o morto era transportado diretamente no sarcéfago de
pedra onde seria enterrado com o rosto a descoberto [...] Ora, a partir do
século XIlll, o rosto do morto é oculto aos olhares [...] O caixao, ja fechado,
ainda era coberto por um tecido ou pallium (pano mortuario) e também por

um patibulo de madeira [...] Portanto, por volta do século XII!, recuou-se
diante da visao do cadaver e de sua exposicao na igreja. (ARIES, 2012, p.
137-139)

Além dos pontos anteriormente mencionados, ao analisar a ruptura do mundo
dos vivos e dos mortos, € importante pensar sob o aspecto da peste bubdnica e seu
impacto na sociedade tardo-medieval. Serra (2016, p. 8 apud CASTRO, 2020, p.
69-70) diz que a peste foi um dos piores desastres ja registrados pela humanidade,
levando a 6bito 30% da populagdo e mudando de forma ainda mais significativa a
relagdo dos vivos com a morte, de modo que a salvagdo, ou a incerteza dela,
tornou-se quase uma obsessao.

Tal inseguranga encontrou raizes nas proprias praticas cristds, devido as altas
baixas dos religiosos que constantemente encontravam-se em contato direto com os
infectados, uma vez que eram responsaveis pelos ritos pré-mortem, ou seja, pela
ultima chance de redencgéo, isso ligado ao fato de que a populagao tinha certeza de

que a praga era um castigo divino devido a corrupgdo moral em que o homem
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estava inserido (CASTRO, 2020, p. 70-71). O comportamento social também sofreu
profundas interferéncias, nota-se outra ruptura nesse momento, perpassando a
questao vivos e mortos, no que se refere a visdo de como viver a vida. Percebemos
dois extremos nesse quesito: O homem que toma como missdo dedicar-se
totalmente a igreja na esperanga de que a salvagédo nao passe por ele; ou 0 homem
que ja perdeu todas as esperangas e toma como propdsito aproveitar todos os

prazeres carnais antes que a morte o acometa.

Ao término da pandemia, foi possivel observar algumas mudangas
comportamentais; de um lado, levou os individuos a uma conduta mais séria
em relagdo aos prazeres da carne, aumentando as procissbes e as
peniténcias, principalmente com as pregagdes clericais; por outro lado,
temendo a proximidade da morte, os homens passaram a levar uma vida de

desregramentos. (CASTRO, 2020, p. 71)

Dentro disso, os ritos pré-mortem estavam tao ligados as ultimas possibilidades
de salvacdo, que a preocupacao nao era apenas entre céu e inferno, mas também
se os mortos voltariam para a terra como fantasmas. Ou seja, sem nunca alcangar o
descanso eterno. Sem escolher um caminho. Schmitt (1999, p. 17) diz que, na
sociedade medieval, o entendimento é de que, quando os “os ritos de passagem”
nao sao bem-sucedidos, os mortos retornam, geralmente maléficos. Ele exemplifica
citando casos de quando o corpo de um falecido que morreu afogado desaparece,
ou em casos de assassinato, suicidio, e a propria peste. Qualquer fato que
impedisse os ritos de se concretizarem da forma correta, simbolizava tragédia na
vida postuma.

Sendo assim, retomando as palavras de Huizinga (2010, p. 221) ao falar sobre a
repercussdo das pregacgbes populares e ordens religiosas e seus resultados que
impactaram diretamente na mudanga do imaginario mortuario, cabe relacionar com a
passagem trazida por Haindl (2009 apud CASTRO, 2020, p. 75) quando o0 mesmo
diz que as pregagbes procuravam tocar os sentidos dos fiéis, utilizando
representacbes para auxilia-los, como as esculturas, pinturas e gravuras. Tais
ordens estabeleceram-se com grande importancia no surto da peste e uma das
tematicas usadas pelos religiosos para atingir o seu objetivo eram as dangas

macabras.

[...] podemos dialogar que a Peste n&o é a Unica razao para a criagéo desse
estilo iconografico [dan¢ca macabra], visto que decorre de um processo
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anterior. Entretanto, sem ela, o destaque dos cadaveres ou esqueletos na
representagao da morte, provavelmente, seria bem diferente. (CASTRO,
2020, p. 76, grifo nosso)

3.2 A Dan¢a Macabra como Memento Mori

Em ambas as teorias sobre a ruptura dos vivos com os mortos trazidas pelos
autores Huizinga (2010) e Ariés (2012), os temas macabros sdo pegas importantes.
Sendo assim, ao pensar nos instrumentos utilizados, é preciso que se reflita sob a
perspectiva de tipologia social e imagem-objeto. Tal analise vai mostrar que as
representacbes macabras eram tomadas de propdsitos especificos. Aries (2012,
p.146) diz que a “[...] igreja e sobretudo as ordens mendicantes valeram-se dos
temas macabros [...] e os deturparam com um fim pastoral, a fim de provocar o medo
da danagao”. Jean-Claude Schmitt e Jacques Le Goff usam o termo “imago” para

dar esse mesmo sentido ao dizer que

[...] ela remete ndo somente aos objetos figurados (retabulos, esculturas,
vitrais, miniaturas etc.), mas também as “imagens” de linguagem, metaforas,
alegorias, similitudes, das obras literarias ou da pregacgéo. Ela se refere
também a imaginatio, as “imagens mentais” da meditagdo e da memoria,
dos sonhos e das visbes, tdo importantes na experiéncia religiosa do
cristianismo e que sdo muitas vezes desenvolvidas em intima relagdo com
as imagens materiais que serviam a devogao dos clérigos e dos fiéis. A
nocao de imagem diz respeito, enfim, a antropologia cristd como um tipo,
pois € o homem - nada menos que isso - que a Biblia, desde suas primeiras
palavras, qualifica como “imagem” [...] (SCHMITT, 2017, p. 660)

Segundo Huizinga (2010, p. 230), a figura da morte foi bastante popular na
iconografia medieval como um todo. Apresentava-se geralmente como um falecido
cavaleiro, como algum monstro deformado e até mesmo como esqueletos em
carruagens ou montados em bois e vacas. Entretanto, é no século XIV, que surge a
expressao macabre. E com ela, um significado tdo profundo que se entranhou em

toda massa da expresséao artistica do periodo.

Trata-se de um nome préprio, seja qual for a tdo discutida etimologia da
palavra. Foi s6 bem mais tarde que se extraiu de “la danse macabre” o
adjetivo que para nés adquiriu uma nuance de significado tdo nitido e
préprio, a ponto de com ele podermos marcar toda a visdo da morte do fim
do periodo medieval. A concepgdo macabre de morte na nossa época ainda
pode ser encontrada sobretudo em cemitérios de aldeias, onde se ouve o
seu eco em versos e imagens. No final da Idade Média, ela se tornara uma
importante concepcdo cultural. A ideia da morte mesclou-se um elemento
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novo, fantastico e hipnotizante, um calafrio que brotou da area consciente
do gélido pavor fantasmagorico e de terror frio. (HUIZINGA, 2010, p. 231)

Com o conceito de macabre, surge na iconografia o fenébmeno das Dancgas
Macabras. Encontradas em gravuras, pinturas, poemas e musicas, essa expressao
cultural representava a personificacdo da morte, usualmente enquanto esqueletos e
cadaveres em estado avangado de decomposigéo. Tais figuras encontram-se em
contato direto com os vivos, que também aparecem na cena. Ambos interagem sem
nenhum pudor, seja por meio de dialogos ou de movimentos dangantes, sempre com
0 mesmo intuito: o destino final. Colocados lado a lado, a cena representa a morte
alcangando todos os tipos de pessoas, das mais variadas posi¢des sociais, idade ou
género, nao ha distingdo ou privilégios. Ou seja, seu intuito €, de fato, mostrar que,
perante a morte, todos sao iguais e uma vez escolhido, ndo ha escapatoria.

Sendo assim, a danga macabra agia como um espelho da sociedade, onde “os
mortos refletem os vivos, |hes oferecendo a visdo de sua aparéncia futura”
(SCHMITT, 2017, p.168 apud CASTRO, 2020, p. 69). Huizinga (2010, p. 231) reforga
essa analise ao dizer que o conceito religioso da época transformou essa expresséo
em memento mori** como lembranga da moral ao mesmo tempo que reforcava o
carater horripilante que acompanhava os cadaveres.

Uma das lendas precursoras do movimento da Danca Macabra, vem a ser O
encontro dos trés vivos com os trés mortos*’. Em nada ela reflete ou é relacionada a
Danca, mas a mencionamos nesta pesquisa para entender o fascinio que vinha
sendo cultivado na sociedade tardo-medieval aos assuntos que permeiam esse
embate entre vivos e mortos. Na lenda em questéo, temos trés jovens ainda vivos

que encontram trés mortos, os quais fazem questdo de compartilhar suas

40 “Memento Mori seria qualquer obra artistica — visual, literaria, musical ou dramatica, podendo ser
apresentado nas Artes Visuais sob a forma de desenho, pintura, escultura, relevo, texto, ex libres ou
um frontispicio de um livro, dentre outros — cujo fim é lembrar a existéncia da morte, e Ars Moriendi e
Danca da Morte sdo géneros dele.” (SILVA, 2021, p. 8)

“1 Nao se sabe exatamente em qual obra se originou, mas esta presente em muitos exemplares ao
redor do mundo e fez muito sucesso na Idade Média. Para exemplificar, escolhemos a obra que
ilustra o manuscrito “Psalter (the 'De Lisle Psalter')”, que data do periodo entre 1308 e 1340, de
autor desconhecido. Disponivel em:
<https://www.bl.uk/collection-items/the-three-living-and-the-three-dead-princes-from-the-de-lisle-
salter> Acesso em: 02 nov 2022.



https://www.bl.uk/collection-items/the-three-living-and-the-three-dead-princes-from-the-de-lisle-psalter
https://www.bl.uk/collection-items/the-three-living-and-the-three-dead-princes-from-the-de-lisle-psalter
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experiéncias pés-mortem e alerta-los do que lhes espera no futuro*. Literalmente

memento mori na pratica.

A representagédo dos trés mortos e dos trés vivos constitui o elo que liga a
imagem repugnante da decadéncia ao pensamento, transformando em uma
imagem na danga macabra, segundo o qual: todos sado iguais perante a
morte. (HUIZINGA, 2010, p. 232)

N&o se sabe exatamente qual a origem das Dangas Macabras, apesar de
existirem algumas hipoteses. Entre elas, a hipdétese de que venha da Franga,
especificamente das pecas teatrais. Um ponto que ressalta essa teoria é o fato de
que uma das mais famosas representacdes da Danca da Morte foi pintada em 1424
em afresco no Cemitério dos Inocentes, localizado em Paris*. Huizinga (2010, p.
234) afirma que “a danga macabra do Cemitério dos Inocentes, desaparecida no
século XVII devido a demolicdo da galeria, foi a imagem mais popular da morte que
a ldade Média conheceu”. Outras hipdteses dizem que essa alegoria pode ter

surgido na Alemanha, onde é conhecida como Totentanz, ou na Espanha.

Dia ap6s dia, no singular e macabro local de encontros que constituia o
Cemitério dos Inocentes, milhares de pessoas admiraram as figuras
simples, leram os versos inteligentes, em que cada estrofe terminava com
um provérbio conhecido, consolaram- -se com a igualdade de todos na
morte e tremeram perante o fim. Em nenhum outro lugar aquela morte de
carater simiesco podia estar tdo em casa, ela, que rindo com todos os os
dentes, com os passos enferrujados de um velho mestre de danga, arrasta
consigo o papa, o imperador, 0 nobre, o trabalhador, o religioso, a crianga
pequena, o louco e todas as profissdes e posigdes sociais. (HUIZINGA,
2010, p. 234)

Gimenez (2011, p. 45) descreve as cenas presentes nas alegorias. Ele diz que a
figura da Morte sempre se apresentava como imprevisivel e infalivel e ndo poupava
esforgos para dialogar diretamente com os vivos, sem cerimbnias. Curiosamente,
nao estabelecia-se nenhuma comunicagdo entre os personagens mundanos, era
uma linha direta entre falecidos e viventes. “A danca, além de lembrar que nao cabe
aos homens especularem sobre o momento de sua chegada, adverte-os que todos
sdo iguais diante dela” (GIMENEZ, 2011, p. 45).

42 Uma inscrigdo geralmente encontrada nessas representagdes é: "Quod fuimus, estis; quod sumus,
vos eritis", que significa “O que fomos, vocé é; o que somos, vocé sera”. Para mais informacdes,
verificar o seguinte endereco eletrénico: <http://charisdcruz.blogspot.com>

43 Ja mencionamos o Cemitério dos Inocentes anteriormente, ao comentar sobre o deslumbre da
populagdo com o local, em especial, pela pintura da Danga Macabra. Para saber mais, consultar pag.
29 e 30.


http://charisdcruz.blogspot.com/2021/04/o-homem-e-morte-tres-vivos-e-tres.html
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Entretanto, Haindl (2009) ressalta um ponto importante ao colocar que, mesmo
expondo esse carater de igualdade niveladora na sociedade tardo-medieval, é
provavel que a intencdo nado fosse uma critica profunda no nivel reformador, no
maximo satira. Ou seja, mostrava as diferengas que haviam na sociedade,
ressaltava que na morte nada disso importava, mas ndo dava nenhum indicio de que
algo deveria mudar, agia literalmente como espelho*, no qual vé-se o reflexo, mas

nao necessariamente tém-se a intengdo de muda-lo. Segundo o autor,

[...] os individuos que nasciam em uma determinada condigao
socioecondmica n&do desejavam, na maioria dos casos, uma mudanga
social. Um dos objetivos desta iconografia era alerta-los da importancia de
se viver bem de acordo com sua condigdo particular. “Assim, reproduz a
sociedade de classes, sem tentar altera-la ou criticar” (HAINDL, 2009, p. 14
apud CASTRO, 2020, p. 80).

E importante ressaltar essa ligagdo da danca com o pecado, juntamente com a
mudanga de perspectiva causada pela peste. Ao passo que a sociedade perde a
certeza da salvagao e toma cada vez mais consciéncia de sua natureza pecadora, a
morte comega a aparecer com esse mesmo propodsito na iconografia. Conforme o
termo imago trazido por Schmitt (2017, p. 33) e ja mencionado anteriormente, “o
sentido do termo incorpora a designagao do homem como imagem e semelhanga de
Deus [...] A imagem confere ao homem uma superioridade ante as demais criaturas
de Deus, mas torna-se deformada com a entrada do pecado na histéria da
humanidade” (CASTRO, 2020, p. 64).

Dessa maneira, o fato da imagem tornar-se deformada com a entrada do
pecado, relaciona-se diretamente com a série de xilogravuras produzidas por Hans
Holbein, o jovem, as quais tragam toda uma narrativa partindo da criagdo do mundo,
a queda do homem, expulsdo do Paraiso, até a morte em situacdes rotineiras de
cada classe social, como quando um esqueleto acompanha um juiz durante um
julgamento ou quando escala as redes de um navio repleto de marinheiros, pronto
para buscar algum deles, ou todos. O curioso aqui e o fato que realmente nos
interessa, € que a morte s6 aparece na xilogravura em que Adao e Eva séo expulsos

do Paraiso, logo apds comerem do fruto proibido. Ou seja, o primeiro pecado traz

4 Ver pag. 26.
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consigo o primeiro esqueleto dancante e animado que carrega consigo um

instrumento musical (FIGURA 3).

Holbein baseou seu trabalho na tradicional Danga da Morte. Ele alterou o
padrdao em uma série de cenas individuais que lidam com a morte intervindo
nos assuntos diarios de cada pessoa, sejam eles pecaminosos ou virtuosos,
0cCiosos ricos ou pobres trabalhadores. A morte de Holbein adota muitas
formas: um cardeal na presenca papal, um copeiro diante de um monarca
ou bébado, um ladrdo com um homem rico. Ele também aparece como rival
de um cavaleiro, camponés de um senhor e condutor de cavalos de um
lavrador. (BATSCHMANN; GRIENER, 2014, p. 92, tradugéo nossa)*

O diferencial de Holbein, o jovem, n&o esta apenas no fato de que suas
xilogravuras trouxeram a figura morte sob uma perspectiva totalmente nova, como
por exemplo tratando-a como interventora e por vezes até violenta; os viventes
literalmente mostram-se horrorizados e até indignados pela situagéo. Seu diferencial
também se prova no momento em que ele tornou a morte tema de outra série de
xilogravuras: um alfabeto da morte. Sendo assim, ele criou 24 xilogravuras, todas
com uma letra com foco principal, e no plano de fundo, diversas cenas onde a morte
interage com os vivos mais uma vez. Grande parte delas refletem momentos

reproduzidos na danga (FIGURA 9 E 10 no capitulo seguinte).

4 “Holbein based his work on the traditional Dance of Death. He altered the pattern in a series of
individual scenes that deal with Death’s baleful interventions in every person’s daily affairs, be they
sinful or virtuous, idle rich or hardworking poor. Holbein’s Death adopts many forms: a cardinal in the
papal presence, a cupbearer before a monarch or drunkard, a robber with a rich man. He also appears
as a horseman’s rival, a lord’s peasant and a husbandman’s horse driver.” (BATSCHMANN;
GRIENER, 2014, p. 92)
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4 Ela vem para todos: as representacoes da morte nas xilogravuras de Holbein

Aqui serdo analisadas as xilogravuras de Holbein, o jovem. Dessa forma, seu
proposito vem a ser uma interpretacdo da constituicdo das cenas inseridas na
alegoria da Danga da Morte. Buscamos, portanto, compreender como se da a
relacdo da figura macabra com os demais personagens, sendo eles partes
importantes da nobreza como o imperador, o duque e o conde; do clero como o
papa, o cardeal e o monge; de camadas consideradas menos abastadas como o
comerciante, o ladrédo, o bébado e a mulher jovem e até mesmo representando

cenas biblicas como a expulsdo de Adao e Eva do Paraiso e o juizo final.

4.1 A morte e o pecado original

Conforme citado, Holbein o jovem ndo poupa detalhes ao relacionar a morte e o
surgimento do pecado, logo em suas primeiras xilogravuras. De acordo com a
doutrina vigente na época, majoritariamente a catdlica, antes de comerem do fruto
proibido, Adao e Eva ndo haviam sido acometidos por nenhum tipo de desgracga,
incluindo sofrimentos fisicos ou mentais, ndo conheciam o sentimento da vergonha,

vinganga ou inveja, e muito menos, a morte (BIBLIA, Génesis, 2-3)*. Ou seja, no

4645, "A mulher, vendo que o fruto da arvore era bom para comer, de agradavel aspecto e mui
apropriado para abrir a inteligéncia, tomou dele, comeu, e o apresentou também ao seu marido, que
comeu igualmente.*

7.Entao os seus olhos abriram-se; e, vendo que estavam nus, tomaram folhas de figueira, ligaram-nas
e fizeram tangas para si.

8.E eis que ouviram o barulho (dos passos) do Senhor Deus que passeava no jardim, a hora da brisa
da tarde. O homem e sua mulher esconderam-se da face do Senhor Deus, no meio das arvores do
jardim.

9.Mas o Senhor Deus chamou o homem e perguntou-lhe: “Onde estas?”.

10.E ele respondeu: “Ouvi o barulho dos vossos passos no jardim; tive medo, porque estou nu; e
ocultei-me”.

11.0 Senhor Deus disse: “Quem te revelou que estavas nu? Terias tu porventura comido do fruto da
arvore que eu te havia proibido de comer?”.

12.0 homem respondeu: “A mulher que pusestes ao meu lado apresentou-me deste fruto, e eu comi”.
13.0 Senhor Deus disse a mulher: “Por que fizeste isso?”. “A serpente enganou-me — respondeu ela
— e eucomi.”

14.Entao o Senhor Deus disse a serpente: “Porque fizeste isso, seras maldita entre todos os animais
domeésticos e feras do campo; andaras de rastos sobre o teu ventre e comeras o p6 todos os dias de
tua vida.
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momento em que caem na tentagdo, o vinculo se quebra e tudo do que estavam
sendo privados, surge instantaneamente, incluindo o fim da vida.

Percebe-se na xilogravura (Figura 3) que Eva tapa os seios, de modo que ja
sente a vergonha de sua falta de vestimentas, o esqueleto corre com os vivos,
sentindo a ira divina para si proprio, mas sempre segurando seu instrumento
musical, como se fosse um preludio das proximas pecas, dando inicio a Danca de
fato. Ironicamente, talvez influenciado pelos movimentos, o morto também esconde
o local onde se localizavam partes intimas, mesmo que agora ele seja apenas
0ss0s: a vergonha, marcada pela nudez, o acompanha. Dos céus, aberto em forma
de nuvens, um anjo empunhando espada e adaga (simbolos da justica) parece
recair em ira sobre o casal. Banidos, Adao e Eva aproximam-se da figura esquélida

(a morte) e se distanciam do paraiso (as arvores).

15.Porei 6dio entre ti e a mulher, entre a tua descendéncia e a dela. Esta te ferira a cabega, e tu lhe
feriras o calcanhar”.”

16.Disse também a mulher: “Multiplicarei os sofrimentos de teu parto; daras a luz com dores, teus
desejos te impelirdo para o teu marido e tu estaras sob o seu dominio”.

17.E disse em seguida ao homem: “Porque ouviste a voz de tua mulher e comeste do fruto da arvore
que eu te havia proibido comer, maldita seja a terra por tua causa. Tiraras dela com trabalhos
penosos o teu sustento todos os dias de tua vida.

18.Ela te produzira espinhos e abrolhos, e tu comeras a erva da terra.

19.Comeras o teu pdo com o suor do teu rosto, até que voltes a terra de que foste tirado; porque és
po, e po te has de tornar”." (Biblia, Génesis, 3)"
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FIGURA 3 - A expulsao do paraiso

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). A expulsdo do paraiso. 1526. National Gallery of Art.

‘A expulsdo do paraiso” € um exemplo classico de imagem-objeto e tipologia
social. Através da analise € possivel ver o padrao de circulacdo do conhecimento da
época refletido nos tragos entalhados na madeira por Hans, o jovem. Da mesma
forma que a morte aparece aqui inteiramente ligada ao surgimento do pecado, a
sociedade relacionava ambos a necessidade dos rituais pré-mortem, na
preocupacgao de remicgdo, ja que, uma vida de pecados leva-os diretamente ao pior

dos resultados: o inferno.

4.2 A morte e as elites

Tendo atuado no auge da Reforma Protestante, Holbein, o jovem, usa muito de
figuras religiosas para ilustrar suas xilogravuras, bem como as elites em si. Em
grande parte delas, ele da um tom irdnico, por vezes cOmico, a cena. Vemos a
gravura abaixo, o “Papa” (Figura 4), na qual a morte assiste a coroagdo de um

imperador, que por sua vez beija os pés do papa. Vé-se, assim, a preponderancia do
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poder espiritual (Papa) em cima das questdes relacionadas ao mundo (monarca).
Nessa cena, em especifico, ndo encontramos apenas uma representacdo da morte,
mas quatro. Dois esqueletos e também dois demdnios. Um deles, inclusive, voa no
alto segurando uma apdlice de indulgéncia. A orbe encontra-se ao chdo, ao lado do
futuro imperador, simbolizando o encontro do poder terreno e divino, ela é quase um
sinal do dominio que lhe aguarda. Todavia, a orbe, simbolo do mundo, do império,

encontra-se aos pés do Papa.

FIGURA 4 - O papa

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). O papa. 1526. National Gallery of Art.

Por sua vez, na xilogravura “A rainha” (Figura 5), Hans, o jovem, nao hesita em
demonstrar o espanto dos presentes com o encontro com a morte. E mais uma vez
beirando o comico, a morte aqui tenta disfargar-se no meio da comitiva real e abusa
dos trajes de bobo da corte, correndo com uma ampulheta nas maos; o que
provavelmente simboliza o curso da vida da monarca, que com certeza esta para ser
interrompido. A presencga de galhos secos ao fundo da imagem apontando para a

diregdo que o esqueleto corre, podem simbolizar o fim da juventude. Também temos



44

nessa xilogravura mais um dos varios confrontos fisicos que ocorrem ao longo dessa
série, aqui um de seus homens tenta afasta-la do morto, enquanto uma de suas
damas parece gritar irritada atras de si.

Apenas em algumas das cenas — por exemplo, aquelas que incluem uma
rainha, um bispo ou um abade — testemunhamos o momento em que a
vitima horrorizada esta sendo capturada. A tomada da rainha é
representada como um evento terrivel, com varios atendentes lutando para
manter ela da Morte, o bobo da corte. Uma amante em panico arremessa as
maos para o ar, enquanto um cortesao luta desesperadamente para separar
o par. (BATSCHMANN; GRIENER, 2014, p. 92, tradug&o nossa)*’

FIGURA 5 - Arainha

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). A rainha. 1526. National Gallery of Art.

Em “O Imperador” (Figura 6), vé-se um cadaver provocando o imperador ao
subir em seus ombros e brincar com a coroa, os suditos assistem a cena com pavor
e a expressao do monarca € irritada, simbolizando a morte como finitude de seu
poder. Isto €, diante da morte, acaba-se o poder terreno, pois o esqueleto estaria
quase que lhe retirando a coroa. A espada do imperador também se encontra

quebrada - ndo tem mais a ponta - isto €, outro simbolo do poder terreno esta

47 “Only in a few of the scenes — for example those that include a queen, a bishop or an abbot — do we
witness the moment when the horrified victim is being seized (illus. ). The taking of the queen is repre
sented as a dreadful event, with several attendants struggling to keep her from Death the court-jester.
One panic-stricken mistress flings her hands into the air, while a courtier strives hopelessly to part the
pair.” (ibidem.)
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maculado, ndo esta mais intacto. O imperador j&4 ndo porta cetro e orbe, que se
encontram no chdo em uma almofada aos seus pés; ao lado uma ampulheta - um
dos simbolos da finitude do tempo: este passa para todos e essa passagem tem
consequéncias. Nenhum poder dura para sempre. A morte é o fim do ciclo de poder

dessa figura.

FIGURA 6 - O imperador

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). O imperador. 1526. National Gallery of Art.

Nas xilogravuras em questdo, a morte atrapalha a cena consideravelmente,
fugindo completamente do padrao pré-estabelecido pelas Dancas da Morte
anteriores a Holbein, o jovem. Aqui, com os nobres e o clero (a elite), ela ndo tem
cerimbnias para brincar com os aderegos da cena, seja arrancando a coroa do
imperador, seja trajando as vestes de uma dama de companhia ou seja unida com
seus pequenos demoénios. Além disso, ndo aparenta anteceder uma morte tranquila,
visto que em todas as xilogravuras, ela causa um estranhamento, tanto para os

participantes da obra quanto para o observador.
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4.3 A morte e os demais

Na xilogravura “A velha” (Figura 7), a morte encarna todo o sentido convidativo
da Danca da Morte: dois esqueletos conduzem a idosa - um apoiando-a com
entusiasmo e movimentos e outro, a frente, segue tocando um xilofone. A velha nao
aparenta estar apavorada, do contrario, mesmo com a cabeca curvada, parece estar
em paz, pronta para seguir seu destino. No canto da imagem, encontramos um
elemento comum com a imagem anterior: a ampulheta. O tempo acompanha a

morte e a morte parece governa-lo.

FIGURA7 - Avelha

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). A velha. 1526. National Gallery of Art.
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No confronto da morte com um médico (Figura 8), o esqueleto, novamente,
interfere diretamente na cena. Brinca com os apetrechos, com o que parece ser um
experimento ou uma amostra liquida. Essa representacdo pode significar a morte
dizendo que nao importa quantas tentativas de estudar o corpo humano, ou o quanto
o0 médico lute por alguma chance, quando a morte chega, ndo ha escapatoéria. Ele
segura a mao de um senhor com bengala, que fica na porta, pode estar impedindo-o
de entrar ou pode estar protegendo-o de algo. Como de praxe nas representacdes
de Holbein, o jovem, o médico demonstra toda sua insatisfagdo nas expressdes

faciais. E interessante ainda notar que:

E profundamente irénico que a imagem do médico seja exatamente a
imagem em que Holbein comete o erro mais grave: a morte tem dois ossos
no brago e apenas um no antebrago. Era assim que as pessoas eram
ignorantes no final da Idade Média em relagdo a anatomia. Ainda levaria
alguns anos até que Andreas Vesalius publicasse De Corporis Fabrica em
1543 — e levaria muitos anos até que a anatomia basica se tornasse de
conhecimento comum. Curiosamente, Vesalius publicou seus livros em
Basel, a mesma cidade onde Holbein produziu suas xilogravuras.
(HAGSTROM, s.d, n.p)

FIGURA 8 - O médico

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). O médico. 1526. National Gallery of Art.
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‘A velha” e “O médico” simbolizam a morte seguindo seu curso natural, ambas
apresentando perspectivas diferentes. Enquanto a velha acompanha os esqueletos
com tranquilidade, sem demonstrar medo e sendo o exemplo do ciclo vital
cumprindo seu propaosito, 0 meédico é apresentado a constante de que a morte chega
para todos. Em outras palavras seria dizer que ndo ha fuga: ou se aceita a morte de

coragao aberto, ou se sofre com tentativas falhas de contraria-la.

4.4 O alfabeto da morte

Sem perder a m&o quando se trata de inovacéao, Holbein, o jovem produziu uma
série de gravuras complementares & sua Danca da Morte. E muito comum
encontra-las prosseguindo com as narrativas apresentadas nas xilogravuras, ou
precedendo, ja que foram produzidas cerca de dois anos antes. O caso da letra C
(Figura 9), por exemplo, traz o elemento da violéncia ao introduzir o confronto
corporal entre dois esqueletos e o imperador. Aqui, a orbe também encontra-se ao
chao, claramente largada e assim como na xilogravura, um esqueleto também tenta

arrancar a coroa do imperador.

FIGURA9 - Letra C - O imperador

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). O imperador. 1524. National Gallery of Art.
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Na gravura do médico, assim como na xilogravura - Letra M - (Figura 10), temos
um copo com o mesmo liquido. Aqui, ambos seguram o copo contra luz, provando a
teoria de que talvez seja um experimento. O médico nao parece irritado, apesar de
parecer encarar o esqueleto pelo canto do olho, o qual, por sua vez, se mostra
curioso com a situacdo ao debrugar-se sobre seus ombros. Ainda destaca-se uma

outra figura:

Escondido na parte direita da imagem - meio escondido pela letra - esta um
diabo com pés de galinha e mais um copo de urina. Evidentemente esta
enchendo outro copo. Na imagem detalhada de alta resolucédo a esquerda,
pode-se ver como o diabo esta se afastando e deixando seu brago "fininho"
descansar na parte inferior das costas. Em contraste, a animagéo revela
este demdnio como um galo com uma crista de galo, entdo talvez o
demonio seja um metamorfo? (HAGSTROM, s.d, n.p)

FIGURA 10 - Letra M - O médico

Fonte: HOLBEIN, Hans (o jovem). O médico. 1524. National Gallery of Art.

Em todas as obras representando o alfabeto, Holbein, o jovem, parece trazer
uma morte ainda mais agressiva, mesmo dando continuidade as narrativas
construidas na Danca da Morte posterior. Por exemplo, o imperador aqui (1524 -
Figura 9) batalha com os esqueletos, incapaz de aceitar seu destino, enquanto que
na outra (1526 - Figura 6), ele percebe a presengca e demonstra seu

descontentamento de forma mais contida. Nas obras que representam o médico
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também notamos uma mudanga de comportamento. Na primeira cena feita (1524 -
Figura 10), o esqueleto parece tirar o frasco das maos do médico, como se dissesse
a ele que é hora de desistir com a médo em seu ombro, parece até mesmo
consola-lo, na outra (1526 - Figura 8), ele parece entregar o liquido. O autor ndo
ousou em expressoes faciais, parece neutro, mas passa a impressao de que quer

dizer a mesma coisa que a anterior (1524 - Figura 10) mas de uma outra forma.
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5 Conclusao

O intuito dessa pesquisa sempre foi dimensionar a morte tardo-medieval no
espacgo-tempo e tentar entender o sentido dado a ela por meio das representacdes
artisticas do periodo. Para isso, optamos pela analise de uma série de xilogravuras
criadas pelo artista Hans Holbein, o jovem, grande nome da arte tardo-medieval e
moderna, em 1526.

Todavia, ndo se pode analisar uma obra sem compreender o contexto em que
ela se insere. Afinal, tudo que é criado, seja nas artes, politica, saude, o que for,
surge das concepgodes de seu proprio tempo. Dessa maneira, para compreender a
mensagem por trds das gravuras na madeira, tivemos que pensar em todos os
pontos que influenciaram sua criagéo.

Iniciamos pensando na trajetéria de uma grande figura histérica: Hans Holbein, o
jovem. Vindo de uma familia de artistas, Holbein, o jovem, tragou seu caminho pelos
ateliés da Basileia, conquistando a todos com seu talento enquanto era
constantemente interrompido pela Reforma Protestante. Contrariando tudo e todos,
ele trilhou seus passos até chegar na corte inglesa de Henrique VIII, onde
consolidou seu lugar como retratista oficial do rei, e onde permaneceu até sua
morte.

Holbein, o jovem, era um grande adepto da técnica de xilogravuras que, por Si
s6, fez um grande sucesso no meio artistico da Europa tardo-medieval,
especificamente por volta do século XV. E conforme citamos anteriormente, essa
técnica cresceu ndo somente por causa dos artistas que a abragaram em busca de
melhorias, mas pela recepg¢ao positiva da sociedade. Utilizada para popularizar
temas liturgicos, informativos de festas, e até mesmo a prépria morte, a gravura em
madeira rapidamente conquistou seu espaco nas casas e demais habitagdes.

Flavia Tasch (2013, p. 22) refere-se a esse aspecto dizendo que as gravuras
agiam como instrumentos de moralizagdo e normatizagado das condutas individuais.
A isso, soma-se o fato de que, no periodo em questdo, as xilogravuras
apresentavam-se como um meio de arte bem mais acessivel As massas,

principalmente nos que n&o tinham acesso a educacdo basica. Dessa maneira,
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unindo a utilizagdo das gravuras para determinar os comportamentos sociais € o
baixo prego, a gravura em madeira “deveria servir aos laicos iletrados para os
mesmos propositos que os clérigos usavam a leitura” (GOMBRICH, 2012, p.51).

Apesar das xilogravuras apresentarem-se com uma pluralidade de temas, os
unicos que nos interessam neste momento, sdo os de aspectos macabros e
mortuarios. Ou seja, gravuras sobre a morte. E engana-se quem pensa que tais
obras eram excecdo ao fendmeno da popularizagdo. Pelo contrario, conquistavam
cada vez mais e mais espaco.

Devido a ruptura dos vivos com a percepcao de morte e perecibilidade, a
sociedade semeou uma curiosidade crescente em relagdo a cadaveres e sobre o
que acontece com os corpos depois do ultimo suspiro. As ideias de céu e inferno ja
estavam pré-estabelecidas pela doutrina catdlica, vigente na época, entdo o que
aconteceria com a alma ja nao era uma surpresa tdo grande. Mas e quantos aos
corpos? E quanto a constituicdo fisica? Esse era o grande questionamento que
pairava no ar.

Essas indagagbes quanto ao post-mortem tornaram-se obsessdes para a
populagdo, que era constantemente alimentada pela iconografia e literatura
macabras, e também pelo cenario social como um todo, de modo que a propria
peste bubdnica trouxe novas atitudes em relagdo a morte. O cadaver nido era
apenas motivo de curiosidade, mas também tornava-se parte do cotidiano. Dessa
maneira, a unido das gravuras e do cadaveres, nao uniam-se apenas em memento
mori, a lembranca constante da morte, mas também evocavam a incerteza da
salvacgao.

E nesse contexto que surgem as Dancas Macabras, ou Dangas da Morte,
enquanto alegorias artistico-literarias que visavam expressar o encontro da morte
com os vivos. A morte geralmente representada por esqueletos ou cadaveres em
estados avangados de decomposicdo. Tal danga era composta por representantes
das mais diversas classes sociais, ressaltando que a morte é a unica coisa da qual
ninguém pode escapar.

Esse carater de critica € muito comum nessas representacdes, mas ndo uma
critica de mudanca, com caracteristicas revolucionarias; e sim como uma moral

irbnica, por vezes carregada de tracos cémicos. “De maneira geral os personagens,
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isto €, os homens nado sao criticados pela posi¢ao ou pelos cargos que ocupam na
sociedade, mas sim, pela forma como desempenham os seus compromissos. Sobre
isto é significativo o encerramento da Dang¢a” (GIMENEZ, 2011, p. 50)

Hans Holbein, o jovem, e suas obras foram escolhidos para protagonizar essa
pesquisa pois € dele que advém uma das maiores e mais significativas Dancas da
Morte. Ele criou uma série com 41 xilogravuras que contam toda a narrativa da
morte perante a sociedade, comegando pela criagdo do pecado original e
acompanhando o homem nas mais diversas fungdes, tais como: Juiz, Imperador,
Advogado, Médico, etc. A danca de Holbein, o jovem, realmente revolucionou esse
género e definiu mudangas profundas na estrutura das obras.

Por exemplo, antes de Holbein, o jovem, as dangas eram constituidas por uma
grande unido de todos os presentes, vivos ou mortos, as vitimas pareciam ter
morrido ao mesmo tempo. A figura da morte apresenta-se como portador de uma
mensagem, quase serena, pronta para anunciar que o momento final chegou. E,
quase sempre, apresenta uma moral que fornece um longo periodo de reflexdo para
quem analisa.

Depois de Holbein, o jovem, no entanto, temos uma danga feita de varias cenas
independentes, podendo o encontro ser feito em qualquer ambiente. As pessoas tém
suas mortes individuais, podendo ser guerras ou acidentes, ou que for que as tenha
acometido. Além disso, a figura macabra que encontramos aqui, causa destruigao,
atrapalha a cena, interfere no cotidiano dos vivos, ela se faz notar e, em momento
algum, ela traz licbes de moral. Apenas apresenta-se como realmente é,

avassaladora e devastadora.
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