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RESUMO

MUSTAFE, Gustavo Fleury Fina. Diversidade no Choro: género, sexualidade e
raca na musica instrumental brasileira. Orientador: Rafael da Silva Noleto. 2022.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado em Musica Popular) — Centro de

Artes, Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, 2022.

Este trabalho surge da necessidade de entender como as estruturas
machistas, cisgéneras e racistas operam no universo do Choro, como recorte para
pensarmos a musica instrumental brasileira, invisibilizando corpos que nao “homens,
brancos e cisgéneros”, como mulheres, pessoas pretas e também pessoas
LGBTQIA+. A partir de contextualizagdo histérica e tedrica do género musical
“Choro” e do conceito de “género” dentro do campo de “género e sexualidade”, no
primeiro capitulo, a discussédo se desenvolve, interligando estas tematicas, que
conclui-se, ainda pouco presentes nos campos de estudo de Musica. Apds este
desenvolvimento reflexivo, € feita uma analise iconografica de trés albuns
protagonizados por mulheres e pessoas LGBTQIA+, do grupo Choronas, Choro das
3 e Caetano Brasil. E no terceiro capitulo, sao realizadas reflexdes a partir de cinco
entrevistas com personalidades do Choro brasileiro: Ana Claudia César, Paola
Picherzky, Rosana Bergamasco, Natalia Livramento e Caetano Brasil. Sendo, estas

ultimas duas entrevistas, também disponibilizadas em formato de podcast.

Palavras-chave: Musica Instrumental Brasileira. Choro. Género. Sexualidade. Raga.



ABSTRACT

MUSTAFE, Gustavo Fleury Fina. Diversity in Choro: gender, sexuality and racial
relations in Brazilian instrumental music. Advisor: Rafael da Silva Noleto. 2022.
Completion of course work (Bachelor in Popular Music) — Arts Center, Federal

University of Pelotas, Pelotas, 2022.

This work arises from the need to understand how sexist, cisgender and racist
structures operate in the universe of Choro, as a cutout to think about Brazilian
instrumental music, making invisible bodies that are not “men, whites and
cisgenders”, such as women, black people and also people LGBTQIA+. From the
historical and theoretical contextualization of the musical genre “Choro” and the
concept of "gender" within the field of "gender and sexuality", in the first chapter, the
discussion develops, interconnecting these themes, which is concluded, still little
present in the literature fields of study of Music. After this reflective development, an
iconographic analysis is made of three albums starring women and LGBTQIA+
people, from the group Choronas, Choro das 3 and Caetano Brasil. And in the third
chapter, reflections are made from five interviews with personalities of Brazilian
Choro: Ana Claudia César, Paola Picherzky, Rosana Bergamasco, Natalia
Livramento and Caetano Brasil. These last two interviews are also available in

podcast format.

Keywords: Brazilian Instrumental Music. Choro. Gender. Sexuality. Racial Relations.
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INTRODUGAO

O objetivo principal deste trabalho de conclusdo de curso em Musica Popular
€ questionar as estruturas racistas, machistas e Igbtfobicas a partir da reflexao,
desdobramento de narrativas rigidas, buscando um olhar social mais atento a este
campo artistico e cientifico do qual fago parte, a Musica. E dentro deste amplo
universo, busco me atentar para aquele tipo de musica que ndo tem texto, a
chamada Musica Instrumental. E dentro deste campo, como recorte tematico inicial,
o Choro, um género musical que faz parte da chamada Musica Instrumental
Brasileira, com origem da metade para o final do século XIX, por volta de 1870
(VALENTE, 2014). Por que o Choro?

Bom, desde que iniciei minha trajetéria na academia, a partir de meu ingresso
no curso de Musica Popular da UFPEL, no ano de 2017, busquei frequentar as
atividades de extensdo que aconteciam na universidade e pude entdo ter meu
primeiro contato com este género musical e me apaixonei, a partir de encontros do
Clube do Choro de Pelotas, grupo formado no ano de 2014, e que ensaiava todas
as segundas-feiras no Conservatorio de Musica de Pelotas. Estes encontros faziam
parte de um projeto de extensao chamado “Encontros de Musica Popular”, parte do
projeto unificado Nucleo de Musica Popular - NUMP?.

No entanto, a medida que fui pesquisando, mergulhando cada vez mais neste
universo, aprendendo, reproduzindo temas classicos que sao tocados em uma Roda
de Choro? produzindo/compondo novos choros, a partir da minha constante
experiéncia e vivéncias nestes espacos e com musicistas de longa trajetoria, fui
enxergando e me inquietando com algumas questdes. Talvez por ser um corpo
diferente, como homem gay, tenha comegado a me saltar tais questionamentos
como por exemplo: Por que ndo ha mulheres neste espaco? Por que nao ha

pessoas LGBTQIA+® neste espago? Por que ndo ha pessoas pretas neste espago?

' O projeto de extensido “Encontros de Musica Popular” teve, em seu inicio, o objetivo de promover
encontros semanais com o Clube do Choro de Pelotas, para estudo deste género musical envolvendo
discentes e docentes dos bacharelados em Musica da UFPel, e toda a comunidade interessada do
municipio de Pelotas/RS, Brasil. (VELLOSO; MAIA, 2020)
2 Para Renan Moretti Bertho, a partir de dialogos com epistemologias de varios autores, como Henrique
Cazes e Pedro Aragdo, a Roda de Choro € uma manifestagdo que surgiu paralelamente ao momento
em que as pesquisas apontam ter surgido o Choro, em 1870. A Roda se configura por ser conduzida
por um grupo base, dividido em fungbes principais harmdnicas, melddicas e ritmicas, onde se toca o
repertério comum a todas as pessoas presentes. (BERTHO, 2019). Importante também destacar que
esta manifestacdo nasce em um periodo de inicio de urbanizagdo no Brasil com o consequente “fim” da
escravidao, queda do Império e nascimento de um novo regime politico, a Republica. Portanto, é nesse
momento de intensas transformagdes, em um pais em transicdo que emerge esta pratica musical.
(FREIRE, 1967)
3 Segundo Manual de Comunicagéo LGBTI+ de 2018, realizado pela rede GayLatino e Alianga Nacional
LGBTI, em Junho de 2008, ocorre a 12 Conferéncia Nacional GLBT em Brasilia, na qual decide se
16



Desde entdo, venho observando e percebendo como esses corpos, que nao sao ou
homens, ou brancos, ou cisgéneros e/ ou heterossexuais, sdo excluidos,
marginalizados e invisibilizados neste espaco de se fazer musica e produzir arte.
Nas rodas de Choro da cidade que resido atualmente, Pelotas/RS, sempre ha uma
predominéncia de homens, brancos, cisgéneros e heterossexuais, sendo que corpos
como o meu, de pessoas gays, LGBTQIA+, ou de mulheres e pessoas pretas séo
sempre minorias. Durante a pesquisa, delimitei trés marcadores sociais da
diferenga* para pensarmos este ambiente, que sdo: expressido e identidade de
género, raca, e sexualidade.

Ao longo da pesquisa busco construir raciocinios e pensamentos a partir de
conceituadas pesquisadoras da area, como por exemplo: Judith Butler, Simone de
Beauvoir, Raewyn Connell, Rebeca Pearse, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Cida
Bento, Cidinha Silva, Stephanie Ribeiro e Djamila Ribeiro. A partir destas autoras
amadureci meu olhar e reflexdes sobre o campo do Choro, percebendo de maneira
interseccional, atentando para como as opressdes sociais acontecem de maneira
articulada, ndo sendo possivel pensarmos raga sem pensar género, ou entdo
pensar sexualidade sem pensar género e raga, e assim por diante. Portanto, ao
pensarmos musica, € um espaco de producao de arte, também estamos lidando
diretamente com todos esses marcadores sociais que invisibilizam uns, enquanto
visibilizam outros.

O intuito desta pesquisa €, que a partir de uma perspectiva social, possamos
construir um espacgo realmente para todos os corpos, para todas as pessoas. E,
para isso, € necessario uma abordagem de uma perspectiva que articule
adequadamente o campo musical e o social. Para materializar este objetivo, precisei
me aprofundar em tematicas e conceitos que nao tive tanto acesso, pois 0s cursos
de Musica no Brasil (em geral) ainda possuem uma matriz curricular que pouco
aborda género, raca e sexualidade. Importante salientar que, apds cursar a
disciplina de “Musica, Género, Raca e Sexualidade" com o prof. Rafael Noleto, que

foi implantada recentemente na matriz curricular dos bacharelados em Musica na

colocar o “L”, antes do “G” , como forma de visibilizar as mulheres do movimento, que vinham sendo
invisibilizadas. Desde entdo, esta sigla vem se atualizando, a medida que o debate sobre género e
sexualidade também avanga. Nesta pesquisa optei por utilizar esta sigla “LGBTQIA+”, um pouco maior,
para sublinhar estas outras identidades de género, além do “+”, que simboliza as tantas outras
identidades existentes. (REIS, 2018).
4 Segundo a pesquisadora Lilia Schwarcz, o termo “marcadores sociais da diferenga”, na bibliografia
nacional, comecou a ser utilizado na década de 1990, por autoras como Verena Stolcke, 1993 e Mariza
Corréa, 1996. Embora o debate ja tivesse se iniciado, na década de 1980, por autoras norte-americanas
do feminismo negro e feminismo Iésbico, como Angela Davis, 1981 e bell hooks, 1981 (SCHWARCZ,
2019). Importante salientar que Lélia Gonzalez ja escrevia em seus artigos, como “Racismo e Sexismo
na cultura brasileira”’, 1984, de forma a relacionar por exemplo, raga e género, o que mais tarde veio a
ser chamado de "interseccionalidade" (OLIVEIRA, 2020).
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UFPEL, pude expandir meu repertério de referéncias nestas tematicas, o que me
ajudou muito na construgcao desta presente pesquisa.

Ao longo deste trabalho, divido a pesquisa em trés etapas/capitulos. No
primeiro capitulo “O universo musical do Choro a partir de perspectivas do campo
de Género e Sexualidade”, realizei um levantamento de dados, pesquisando em
revistas de Musica sobre quantos e quais trabalhos/artigos existiam relacionados a
tematicas de género, sexualidade e raca. Também pesquisei em revistas
interdisciplinares de Género e Sexualidade sobre quantos e quais eram os artigos
relacionados ao campo de musica. Além disso, realizei uma pesquisa no banco de
teses e dissertacbes da CAPES, procurando por trabalhos que relacionassem o
campo da musica com alguma das tematicas de género, raca e sexualidade.
Também busquei contextualizar a historia e trajetéria do Choro, de seu surgimento
até hoje, para compreendermos este ambiente, a partir de pesquisadoras/es e
autoras/es deste campo, como: Paula Valente, Henrique Cazes, Ary Vasconcelos,
Mario Seve, André Diniz, Diogo Cunha, Alexandre Gongalves Pinto e Julie Koidin.

No segundo capitulo, “lconografia Musical: perspectivas de género, raga e
sexualidade”, fago uma analise iconografica de trés capas de albuns de Choro, dois
protagonizados por mulheres, o grupo Choronas e o Choro das 3, e um por um
homem negro e gay, Caetano Brasil. Além de tracar um breve histérico da
discografia brasileira e da industria fonografica brasileira.

No terceiro e ultimo capitulo, realizei cinco entrevistas, com instrumentistas
de Choro: Ana Claudia César, Paola Picherzky, Rosana Bergamasco, Natalia
Livramento e Caetano Brasil, sendo que, estas duas ultimas foram também
disponibilizadas em formato de podcast, com link no corpo do texto, com o intuito de
ampliarmos e tornarmos mais acessivel este debate, de forma a atrair leitores/as
deste TCC para a escuta das entrevistas, no sentido de possibilitar ouvir as préprias
vozes das pessoas entrevistadas. Por outro lado, pretende-se também atrair
ouvintes do podcast para a leitura do TCC. Os episédios com as entrevistas de
Caetano Brasil® e Natalia Livramento (dividida em parte I° e 1I") est&o disponiveis no
DIVAMUS Podcast — Projeto de Extensdo da UFPEL, coordenado pelo Prof. Dr.
Rafael Noleto, orientador deste TCC.

Desejo uma otima leitura a vocé e que sigamos em constante reflexao
musical, com perspectivas mais sociais e engajadas, construindo e reconstruindo

espacos de arte que tenham olhar atento e sensivel a todas as pessoas.

5 Disponivel em: https://encurtador.com.br/NTW01 Acesso em 15 jun 2022.

6 Disponivel em: https://encurtador.com.br/ruOQY Acesso em 15 jun 2022.
" Disponivel em: https://encurtador.com.br/eoLO7 Acesso em 15 jun 2022.
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CAPITULO 1 - O UNIVERSO MUSICAL DO CHORO A PARTIR DE
PERSPECTIVAS DO CAMPO DE GENERO E SEXUALIDADE

Inicio este primeiro capitulo, deste trabalho de conclusdo de curso do
bacharelado em Musica Popular pela Universidade Federal de Pelotas - UFPEL com
um comentario sobre quais foram as questdes que me trouxeram até aqui, até este
recorte tematico no qual me debrugarei pelas proximas paginas. Para isso, sublinho
dois assuntos importantes para compreender a pesquisa: minha identidade musical
e minha identidade de género (aqui relacionada a area de conhecimento “género e
sexualidade”).

A minha insercdo na musica instrumental acontece paralelamente as minhas
reflexdes iniciais sobre género e sexualidade, ambas a partir de 2017, quando me
mudo de S&o Paulo-SP para Pelotas-RS para cursar Musica Popular, e vejo nesta
mudanca territorial uma oportunidade para me permitir transformar e vivenciar com
mais sinceridade meus sentimentos e desejos, experiéncia essa que ainda nao tinha
passado por variados motivos que giram em torno de uma estrutura social machista,
racista, misdgina e Igbtfébica que € a sociedade brasileira, como familia tradicional,
religido cristd e poucas referéncias LGBTQIA+ ao redor, por exemplo. Assim, com
novos lagos, novas amizades, longe dos motivos paralisantes que ndo me permitiam
ser quem eu sou, fui aos poucos me conhecendo mais, me aceitando,
compreendendo melhor minha identidade de género e minha sexualidade?,
ganhando confianga e, com o tempo, consequente notoriedade pelos meus
trabalhos com musica e produgao cultural na cidade.

A cada dia, mergulhando e absorto por epistemologias latino-americanas,
negras, femininas e LGBTQIA+, me percebo uma nova pessoa, em constante
construcdo, re-fazendo novos possiveis eus. Como diria Linn da Quebrada: “uma
obra inacabada™. A partir da leitura do livro “Género: Uma perspectiva Global /
Compreendendo o género - da esfera pessoal a politica - no mundo contemporaneo
(2015)”, das autoras e pesquisadoras australianas Raewyn Connell e Rebecca
Pearse, que inclusive é uma das referéncias tedricas desta pesquisa, e por meio de
reflexdes que surgem da leitura vou encontrando embasamento, conhecendo novos
pensamentos e caminhos tedricos para me servirem de ferramentas libertadoras e

politicas, me auxiliando no presente trabalho. Neste livro de Connell e Pearse, 2015,

8 Hoje me reconhego e interpreto como um homem, cis, branco e gay.
° Frase retirada de entrevista de Linn da Quebrada e Jup do Bairro, com Judith Butler. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=DMge3Uc9sUs&i=613s). Acesso em: 02 jun. 2022.
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que é fruto de muitos anos de pesquisa, as socidlogas propdem uma definigdo do
termo “género”, apos reflexdes e dialogo com outras/os autoras/es de referéncia no
assunto, como Judith Butler e Simone de Beauvoir, na qual trago aqui para que
possamos dar prosseguimento e aprofundamento na pesquisa.

Para Connell e Pearse (2015, p. 48): “O género é a estrutura de relagdes
sociais que se centra sobre a arena reprodutiva e o conjunto de praticas que trazem
as distingdes reprodutivas sobre os corpos para o seio dos processos sociais”. Aqui
elas se referem ao termo “arena reprodutiva” como “[...] uma arena em que 0s
corpos sao trazidos para processos sociais, em que nossa conduta social faz
alguma coisa sobre diferengas reprodutivas [...]” (CONNELL; PEARSE; 2015, p. 48),
ou seja, género € entao tido como algo além do biolégico, um conceito que passa
também por construgcdes culturais e sociais de identidade, definicdo essa que
levaremos como referéncia ao tratarmos da tematica durante a pesquisa. Segundo

tedricas do transfeminismo no Brasil:

“[...] o género, como ja dissemos exaustivamente, ndo € "o corpo". Ele é
uma interpretagdo do corpo dada pela cultura que designa, por relagdes
semiodticas arbitrarias, o que é masculino e feminino. O género é pré-
discursivo, esta dado antes mesmo do nascimento, € pressuposto e é
performatico. Depois de nascer, é preciso aprender a ser do género que lhe
deram: cruzar as pernas, falar grosso, ndo mexer tanto as méaos.” (VIEIRA;
BAGAGLI, 2018).

Portanto, a partir dessas discussdes de género e sexualidade, que vém
sendo debatidas e cada vez mais fomentadas por pensadoras/es, percebe-se ainda
uma falta de dialogo, atualizacdo e comum confus&o dos conceitos género e sexo
na sociedade contemporanea brasileira, estando ainda um pouco restrita, a
discussao, ao ambiente académico. Apesar de, com o advento e crescente avango
tecnolégico, estas informacgdes estarem cada vez mais sendo difundidas, por meio
de divulgacgao cientifica, nas redes sociais, por exemplo. Segundo artigo publicado
no ano de 2020 - Divulgagao cientifica como forma de compartilhar conhecimento:
“A potencial democratizagdo do conhecimento técnico-cientifico proporcionada pelo
universo digital representou um rompimento de barreiras e, atualmente, uma fonte
de agilidade na transmissao de conteudos da ciéncia.” (NAVAS, BERTI, TRINDADE,
LUNARDELO, 2020, p.1).

Ainda hoje, € comum se ouvir em um consultério, durante os primeiros meses
de gravidez, as/os médicas/os limitando e definindo o género de uma crianga, ao ja

se referir a ela como menino ou menina, apenas pelo fator biolégico, a natureza, a
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genitalia, o sexo (ter vulva ou pénis). Nota-se que essa € uma definigdo
ultrapassada e que nao leva em consideragcao o fato de sermos seres sociais e
culturais, que estamos inseridos em uma sociedade, portanto, somos transpassados
naturalmente, e ndo ha como dissociar, por um contexto, uma construgcido social e
cultural. E o que Connell e Pearse (2015, p. 39) também refletem: “As pessoas
constroem a si mesmas como masculinas ou femininas. Reivindicamos um lugar na
ordem de género - ou respondemos ao lugar que nos € dado -, na maneira como
nos conduzimos na vida cotidiana.”. Esta € uma das linhas de pensamento que me
norteiam, inclusive na minha pratica musical e na producgao cultural, linha essa, do
feminismo construtivista, que teve inicio 1a em 1949, quando a filésofa feminista,
pioneira, Simone de Beauvoir, publica seu livro mais famoso “O Segundo Sexo” e
sintetiza esse pensamento em uma famosa frase: “Nao se nasce mulher; torna-se”.
(BEAUVOIR, 1949). E € com Judith Butler, na terceira onda do feminismo, que
esses muros, entre social, cultural e biolégico comegam a cair, “[...] criando as bases
para uma teoria transfeminista e para o rompimento completo dos ditames da
biologia sobre o funcionamento social das relagdes no mundo.” (VIEIRA; BAGAGLI;
2018, p. 16).

Aqui e daqui, partimos adiante, tendo género entdo como um processo de
socializagado, sublinhando os fatores sociais e culturais como essenciais nessa
construcédo dos papeis de género, n&o limitando-se ao fator bioldgico (sexo) como
definidor de uma identidade de género.

Desta linha construtivista de raciocinio, que nos guia para pensarmos género
e sexualidade na atualidade, proponho refletirmos sobre pensamentos resultantes,
s6 que migrados para meu ambiente pessoal e também profissional, a musica, mais
especificamente, a musica instrumental, area que mergulharemos nas paginas
seguintes. Parafraseando Simone de Beauvoir: “Nao se nasce homem”, torna-se”;
“‘Néo se nasce guitarrista, torna-se”; “N&o se nasce pandeirista, torna-se”; “Nao se
nasce baterista, torna-se”; “Nao se nasce tecladista, torna-se”; “Nao se nasce
violonista 7 cordas, torna-se”; “Nao se nasce regente de orquestra, torna-se”, e por
ai vai.'® A partir dessas proposigdes de frase, podemos refletir sobre os papéis de
género que sao impostos para todas/os nés ao nascermos. O que € de menina, 0

que é de menino. Como e do que as meninas brincam? Como e do que 0s meninos

' parafrases essas, que também foram utilizadas para iniciar um artigo da pesquisadora e pianista
Catarina Domenici, de 2013, chamado “A performance musical e o género feminino”, no qual discorre e
reflete sobre como ha uma condicdo de passividade e submissao prescritas ao género feminino no
século XIX, em relagédo a obra (composig¢édo) dentro do universo de musica erudita. A parafrase utilizada
por ela é: “Nao se nasce um musico erudito, mas torna-se um” (DOMENICI, 2013).
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brincam? Como as meninas sentam? Como os meninos sentam? Na musica, mais
um recorte da sociedade, ndo é diferente. O que mulheres tocam e o que homens
tocam? Os instrumentos musicais também acabam carregando simbolos
generificados'', como, por exemplo, o piano que é um instrumento historicamente
relacionado ao feminino, de pouca mobilidade e doméstico, como pontua a

pesquisadora Jaci Toffano' (2007, p. 55-6):

No século XIX, havia, sem duvida, um pré-entendimento devidamente
convencionado, na consciéncia coletiva da sociedade patriarcal, quanto ao
ato de tocar piano. Dedilhar o instrumento era um affair feminino ligado a
delicadeza e também a conveniéncia de se associar o piano, como objeto
doméstico, a uma atividade feminina formalmente requerida como parte da
sua educagao. Com base nesse pressuposto, a pratica desse instrumento e
sua propagacao entre as mulheres das classes sociais mais abastadas
passaram a ser, em grande parte, itens do cddigo de conduta da época
(AMATO, apud TOFFANO, 2008 p.170).

E o violdo 7 cordas, por sua vez, € historicamente relacionado ao universo
masculino, mas que vem felizmente sendo ocupado cada vez mais por mulheres,
como por exemplo as violonistas Paola Picherzky do grupo Choronas, Lia Meyer do
grupo Choro das 3, Natalia Livramento, mestra em musicologia pela UDESC, Sara
Renhé de Juiz de Fora-MG, Samara Libano, coordenadora da Escola de Musica
AMC da Baixada Fluminense, Beatriz Schneider do grupo Brejeiras, Fernanda
Vasconcelos, multiinstrumentista de Belo Horizonte/MG e Beatriz Nascimento, de
Juiz de Fora/MG.

Estas questbes sdo notadas ao observarmos os ambientes musicais e como
os instrumentos sdo distribuidos em uma roda de choro. Dentro do universo do
género musical Choro, percebe-se, por exemplo, majoritariamente a presenga
masculina - em rodas de choro e na discografia do género - nomes como
Pixinguinha, Jacob do Bandolim, Waldir Azevedo, K-Ximbinho e Joaquim Callado,
costumam figurar entre as principais personalidades quando se pensa Choro,
enquanto como mulher, a mais lembrada e tocada nas rodas de choro é geralmente
uma so, Chiquinha Gonzaga - que de inumeras composi¢des, no maximo duas sao
geralmente lembradas: Gaucho (Corta-Jaca) e Atraente. Além disso, comumente,
instrumentos solistas, como por exemplo a flauta transversal, estdo entre os mais

tocados pelas mulheres que figuram neste espago, enquanto os de

" Aqui utilizo “generificado” significando que os instrumentos passam por processos incluidos nas
dindmicas de género, ou seja, que culturalmente e socialmente acabamos relacionando um instrumento
a uma identidade de género. (Butler, 2014).
12 Jaci Toffano, além de pesquisadora, é pianista e professora, graduada em Musica pela The Juilliard
School of Music, com doutorado em Sociologia pela Universidade de Brasilia.
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acompanhamento, como cavaco, pandeiro e violdo, seguem ainda muito
relacionados ao universo masculino.

Como a multi-instrumentista Laidia da Silva Evangelista reflete em seu TCC
de Musica-Licenciatura na Universidade Federal do Ceara - UFC (2019, p. 32): “Eu,
como mulher e instrumentista, posso afirmar que o espaco ndo € nem um pouco
convidativo. Nao pela musica e a Roda em si, mas por comentarios por parte dos
préprios participantes que incomodam e constrangem.”. No ultimo capitulo de seu
trabalho ela reflete sobre a pouca presenca feminina nas rodas de choro dentro da
UFC, que de 36,9% de mulheres matriculadas no curso, que ja € minoria, apenas
duas frequentavam com certa frequéncia, uma tocando flauta transversal e outra
bandolim - instrumentos tidos como mais “delicados”, relacionados ao universo
feminino, e solistas. O que nao difere muito da situacdo aqui em Pelotas-RS.
Atualmente, no ano de 2022, no curso de bacharelado em Musica Popular da
UFPel, segundo o colegiado do curso'®, de 73 pessoas matriculadas, apenas 16 sao
mulheres (21,9%), também minoria; e dentre essas 16, nenhuma frequenta as rodas
de Choro da cidade. Nas ultimas rodas de Choro, anteriores a pandemia de
COVID-19", que aconteciam no Mercado Publico Central da cidade, tinhamos uma
meédia de 20 instrumentistas, e desse total, apenas 3 mulheres, quando muito. Uma
tocando flauta transversal e duas, pandeiro'™. Mais recentemente, neste ano de
2022, no Dia Nacional do Choro, 23 de Abril, de uma roda com 16 pessoas, apenas
2 dessas eram mulheres. As duas tocando pandeiro.™

Contextualizando um pouco este género musical, consolidado tal como no

século XX, o Choro'” nasceu na metade do século XIX, ainda tido como “estilo” e

¥ Dado atualizado pelo colegiado do curso de Musica Popular-UFPel em abril de 2022.
* A pandemia do COVID-19 iniciou antes mesmo de 2020, mas chegou e parou o Brasil em margo de
2020. Com uma péssima gestao federal do atual presidente Bolsonaro, eleito em 2018, que brincou e
negligenciou com a gravidade da pandemia aqui no pais, chegando assim, a mais de 660 mil mortes
(fonte: CSSEGISandData/COVID-19). Segundo o pesquisador Rafael Noleto, o atual governo esta
ligado diretamente a negacdo da pandemia e a desvalorizagdo da ciéncia. Também segundo o
pesquisador, a classe artistica foi uma das mais afetadas, principalmente os artistas independentes.
(NOLETO, 2020).
'® Fato esse, de mulheres tocando percussao, provavelmente devido a atuagio de um projeto chamado
“Bateria Xica da Silva”, criado em 2018 pelo percussionista e professor Juca de Leon, idealizado para
ser uma bateria feminina, justamente criado para questionar esses papéis de género que sao
expandidos aos instrumentos e instrumentistas.
® Segue link de video da roda. Disponivel em:
https://www.facebook.com/clubedochorodepelotas/videos/2763368060637127/. Acesso em: 5 mai.
2022.
7 Algumas teorias sobre o surgimento da palavra “Choro” reunidas na tese de Doutorado da
pesquisadora Paula Valente (2014): Segundo o pesquisador Tinhorao (1974, p.95), o termo pode ter
surgido da forma melancolica com que a musica européia era tocada e interpretada aqui no Brasil no
final do século XIX ou entdo como referéncia a um tipo de baile que reunia os escravos das fazendas e
que inicialmente era chamado de "xolo" e posteriormente de "xoro". Outra possivel definicdo é a de Ary
Vasconcelos (1984, p.17). Segundo o musicélogo, Choro € uma possivel abreviagao de "choromeleiro"
que era uma corporagdo de musicos de muita atuagdo do periodo colonial brasileiro. Uma ultima e
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nao “género musical’, segundo Diniz e Cunha (2014), a partir da interpretagdo por
musicos brasileiros dos ritmos e dancas européias, como a Polca e o Schottisch,
trazidos pela corte portuguesa do Império. Como o Brasil foi o ultimo pais das
Américas a abolir a escravidao (DINIZ; CUNHA, 2014, p. 10), nesse periodo
histérico havia uma grande concentragdo da populagao africana por aqui'®, além dos
povos originarios de multiplas etnias, sendo assim, as musicas advindas da corte
imperial, que estavam sendo tocadas por musicos brasileiros, eram naturalmente
absorvidas, reinterpretadas, criadas e atualizadas também sob a ética de géneros
musicais de matriz africana, como por exemplo o Lundu, o Maxixe, e a Modinha.
Dessa releitura e dialogo cultural € que surge o Choro, como Henrique Cazes
propde em seu livro “Choro: do quintal ao Municipal” e é citado no artigo de Mario
Seve “Choro: género ou estilo?” (2016 apud CAZES, 2010), o Choro é “a maneira
exacerbadamente sentimental com que o0s musicos populares da época
abrasileiravam as dangas europeias”. Afirmacdo esta, mais romantica, que
questiono, pois ndo foi simplesmente um abrasileiramento de musicas européias,
mas uma possivel troca e didlogo, nesse contexto histérico de efervescéncia cultural
consequente da urbanizacdo do pais e também de passos na luta por direitos da
populagdo negra que até entdo estava em situagao de escravidao e subalternidade
nesta sociedade ainda distante de uma democracia plena. Recordo aqui, uma
passagem em que a populacdo negra era diretamente afetada e limitada em suas
manifestagdes culturais, em Recife, no ano de 1831 por ndo poder fazer algo como
festas que tivessem “vozerias e gritos pelas ruas”. (FREIRE, 1967, p. 78) Foi no
século XX, a partir da consolidagdo dos regionais de Choro, com figuras como
Pixinguinha e os 8 Batutas e Jacob do Bandolim e seu Regional Epoca de Ouro, que
o estilo, a forma de tocar, passa a ser considerada também um género musical.
Segundo a pesquisadora Paula Veneziano Valente, em sua tese de Doutorado
(2014, p. 25):

“‘Em nossas pesquisas, vimos que o choro, quando do seu surgimento em
meados de 1870, era considerado como um estilo musical, um jeito de
tocar, até sua concretizacdo como género no comeco do século XX.
Podemos dizer que foi, durante as primeiras décadas daquele século, que o
choro se estabeleceu propriamente como género, delimitando suas
caracteristicas proprias de melodias, harmonias e ritmos, definindo os

possivel histéria de surgimento é a do professor e critico musical Jodo Baptista Siqueira (1970) que
relaciona a palavra "chorus", em latim, que significa coro ou conjunto vocal.
'8 Segundo a professora e pesquisadora Lilia Schwarcz, em seu livro “Racismo no Brasil”, de 2001, o
numero de africanos importados pela Corte do Império no Brasil, da metade do século XVI até o ano de
1850 (data oficial da abolicdo do trafico negreiro), é estimado 3,6 milhdes de pessoas (SCHWARCZ,
2001, p.38).
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tipicos agrupamentos de instrumentos e suas respectivas fungdes.”
(VALENTE, 2014, p.25)

Um dos livros mais antigos e que é amplamente utilizado como referéncia
dentre as pesquisas de Choro foi publicado no ano de 1936, chamado “O choro:
reminiscéncias dos chordes antigos” (PINTO, 1936), por um carteiro e cavaquinista
chamado Alexandre Gongalves Pinto, mais conhecido como “Animal”, que mapeou e
descreveu a atividade musical de cerca de 400 personalidades (VASCONCELOS,
1977) do ambiente do Choro do inicio do século XX no Rio de Janeiro. Em 2011, 75
anos depois, a flautista e professora norte-americana Julie Koidin, publica seu livro
“Os Sorrisos do Choro” e nele faz uma atualizacédo e entrevista 52 instrumentistas
do inicio do século XXI de todo o Brasil. Uma das entrevistas é com a cavaquinista e
pesquisadora Luciana Rabello', uma das apenas 3 mulheres, dentre as 52 pessoas
entrevistadas, 0 que ja nos mostra a pouca presenga feminina dentro da cultura
deste género musical brasileiro, ainda hoje, fruto de processos de invisibilizagao.
Lembrando que, no livro de “Animal”, apenas 4 mulheres sao citadas, sendo destas
apenas duas instrumentistas, Chiquinha Gonzaga e Lily S. Paulo, e as outras duas
cantoras/intérpretes, Mariquinhas Duas Covas e Placida dos Santos, dentre as
aproximadamente 400 personalidades descritas no livro, predominantemente
masculinas.

Na entrevista para Koidin, Luciana Rabello, ao ser questionada sobre a
pouca presenga feminina neste género musical, responde (2011, p. 213): “Fui a
primeira mulher tocando em regional®®. Existiam outras mulheres anteriormente,
mas geralmente tocavam piano, flauta, instrumentos de solo, e ndo instrumentos de
acompanhamento. E muito diferente.”. Esta fala reforca a construgdo cultural e
social desse espaco de fazer-se musica instrumental brasileira como um ambiente
majoritariamente masculino e excludente ao pensarmos sobre a perspectiva de
género e sexualidade. Julie Koidin afirma que até o momento da entrevista so
existiam homens tocando e Rabello responde (2011, p. 213): “Acompanhando? E,
acho que sim. O numero de mulheres acompanhantes aumentou. Solistas mulheres
existem muitas. Mulheres acompanhantes acho que so6 trés ou quatro”. Antes de
alterarem o rumo da entrevista, Koidin pergunta qual o motivo de haver

pouquissimas mulheres tocando violdao 7 cordas, se o tamanho da mé&o seria um

| uciana Rabello é uma das poucas mulheres que conseguiu notoriedade no choro como musicista e
compositora. Especializada em cavaquinho e violdo, Luciana toca e grava com os maiores musicos de
choro.” (KOIDIN, 2011)
2 Regional é como se chamam, popularmente, as formagdes tradicionais de um grupo de Choro.
Inicialmente formadas por viol&o, cavaco e flauta transversal, e mais tarde, tendo a insergédo de outros
instrumentos, como o pandeiro, por exemplo. (VIANA, 2011)
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problema e Rabello responde (2011, p. 214): “N&o. Acho que é falta de interesse
mesmo. Eu adoro o instrumento, mas acho que & masculino, mais bruto. O
pensamento feminino, o raciocinio feminino, ndo vai muito para o violdao de 7 cordas.
Nem para o contrabaixo.”.

E aqui que gostaria de chegar. Novamente percebe-se como o papel de
género se desenvolve dentro desse espago da musica instrumental brasileira. A
construcdo do feminino, do que é feminino, se apresenta como limitante para a
pratica de determinados instrumentos, no caso, o violao 7 cordas e contrabaixo, que
seriam mais relacionados ao universo masculino. Importante contextualizar que,
Luciana Rabello nasceu em 1961 e inicia sua carreira em 1976, década essa na
qual o movimento feminista ja pautava questdes de “género, raca, classe e
sexualidade” aqui no Brasil, liderado por pensadoras feministas, como Lélia
Gonzalez (SILVA, 2018), por exemplo, porém discussdes essas que nao se
infiltravam neste campo especifico da muasica, o Choro, um ambiente
majoritariamente masculino. Na academia, no Brasil, as pesquisas no campo de
‘musica e género” vém se estruturando desde 1978 (ZERBINATTI; NOGUEIRA;
PEDRO; 2018).

Todas essas questbes foram surgindo da minha experiéncia no universo do
Choro a partir da insergcdo em um projeto de extensdo da UFPel, chamado Nucleo
de Musica Popular (NUMP), coordenado entido pelo prof. Dr. Rafael Velloso?', no
qual tive a oportunidade de conhecer e vivenciar as histérias e musicalidades afro-
brasileiras que este género musical proporciona, junto do Clube do Choro de
Pelotas - grupo formado em 2014 e atuante aqui no municipio e regiao - do qual
hoje atuo como produtor cultural, fonografico, musico e bolsista. O que vejo, desde
minha entrada no projeto, € um grupo formado majoritariamente por homens, cis,
brancos, heterossexuais, de classe média, de 30 a 70 anos. Fato este que me
inquietava desde o inicio, mesmo ainda quando nao tinha segurangca em dizer que
era um homem gay perante este grupo. Desta vivéncia, algumas questbes me
saltavam os olhos, como por exemplo: “Cadé as mulheres, pessoas LGBTQIA+,
pessoas negras e jovens aqui no Choro? Por que elas ndo participam deste
ambiente?”. O Choro nasce a partir de uma diversidade cultural, social, econébmica e

racial, e como, hoje, € reproduzido e multiplicado majoritariamente por homens

21 Rafael Velloso é saxofonista, arranjador, professor do curso de Musica Popular (UFPel) e
pesquisador. Tem graduagdo em licenciatura em Musica (UFRJ) e bacharelado em Saxofone (Univ.
Estacio de Sa); mestrado em Musica (UFRJ) e doutorado em Mdusica (UFRS). Atualmente Velloso
compde a equipe de pesquisa que esta coordenando o processo de Instrugdo de Registro do Choro no
IPHAN como Patriménio Cultural do Brasil, junto a Associagao Cultural de Amigos do Museu do Folclore
Edson Carneiro.
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brancos? Questées como essa foram surgindo e me inquietando mais e mais. Mas
foi no ano de 2019, ano que cursei a disciplina “Musica, Género, Raca e
Sexualidade” na UFPel, ministrada pelo professor e orientador deste TCC, Rafael
Noleto??, que comecei a me aprofundar, encontrar ferramentas e expandir meu
repertorio sobre essas tematicas, tomando entdo consciéncia das estruturas
sécio-historicas opressoras de género, raga, classe e sexualidade que operam na
nossa sociedade brasileira. Antes desta disciplina ndo havia pensado e discutido
género e sexualidade em nenhuma outra oportunidade devido a grade do curso ser
ainda, em sua maioria, eurocéntrica e machista, com poucas referéncias
latino-americanas, negras, femininas e LGBTQIA+. Sim, mesmo sendo o pais mais
negro fora da Africa, com uma populacdo majoritariamente negra e feminina®. Fatos
estes, que apos uma breve pesquisa e levantamento de dados, comprova-se a falta
de estudos interdisciplinares entre os campos da “musica” e de “género, raga e

sexualidade”.

LEVANTAMENTO DE DADOS NO CAMPO DE MUSICA, RAGA, GENERO E
SEXUALIDADE

Para esta pesquisa, realizei um levantamento de dados®* com o intuito de
trazer resultados quantitativos para a analise do tema, procurando e listando artigos,
dissertagbes e teses, que abordassem musica e género, musica e sexualidade, e
musica e raca. Comecando pelas revistas académicas de musica como Mdusica
Hodie (UFG), Per Musi (UFMG), Opus (ANPPOM), Orfeu (UDESC), Claves (UFPB)
e Revista da Abem (Associagao Brasileira de Educag¢ao Musical), optei, inicialmente,
pela escolha de 3 descritores “gay”, “homem gay” e “Igbt”, separadamente, nenhum
resultado foi encontrado. Logo depois procurei através de mais 7 palavras-chaves:
‘mulher”, “sexualidade”, “lésbica”, “transexualidade”, “homossexualidade”, “género”
e “‘raca”, obtendo um pouco mais de resultados, mas mesmo assim poucos. A
palavra “mulher”’ obteve 44 resultados. A palavra “raca”, 13 resultados. E quando
utilizamos palavras mais relacionadas a sexualidade, como os primeiros descritores

LL T

“‘gay”, “homem gay” e “Igbt”, os numeros comegam a diminuir. Para “sexualidade”, 7

22 Rafael Noleto é professor do curso de Ciéncias Musicais (UFPel) e do Programa de Pos-Graduagao
em Antropologia (UFPel), cantor e compositor. Tem graduagdo em licenciatura plena em Musica
(UEPA), mestrado em Antropologia (UEPA) e doutorado em Ciéncia Social (USP). Desenvolve
pesquisas nas areas de Etno/Musicologia, Antropologia e Estudos de Género e Sexualidade.

3 Fonte: IBGE. Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua, 2018. Disponivel em:
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao.html. Acesso em: 07 jun. 2022

% Todos esses dados foram coletados e organizados nos meses de Margo e Abril de 2022 e
encontram-se disponiveis, organizados em tabelas, ao final deste trabalho.
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resultados. Para “lésbica”, “transexualidade” e “homossexualidade” ndo foram
encontrados nenhum resultado. Ja para “género”, foram encontrados 206
resultados, porém, a maioria era relacionado a "género" dentro do universo musical,
como “baidao” e "rock", por exemplo, e ndo a discussao relacionada ao campo de
“‘género e sexualidade”, onde foram encontrados apenas 20 resultados. Informagdes
essas que me fizeram sentir ainda mais a necessidade e urgéncia de escrevermos
sobre, pois nota-se pouquissimas pesquisas que tragam as tematicas de “género,
raca e sexualidade” para o campo da “musica”.

Ja no Banco de dissertacbes e teses da Capes, ao utilizar os mesmos 10
descritores encontrei um total de 128.439 resultados, sendo apenas 54 relacionados
a Area de Conhecimento “musica”, o que corresponde a menos de 0,1% do total de
teses e dissertacdes encontradas. Também procurei fazer o caminho contrario e fui
procurar trabalhos de musica em algumas revistas especializadas em género e
sexualidade, como Estudos Feministas (UFSC), Cadernos Pagu (UNICAMP) e
Periodicus (UFBA). Para isso, utilizei os descritores “musica”, “musica instrumental”
e “choro”. Para minha surpresa, das 3 palavras-chaves, tive resultados apenas com
‘musica” e muito abaixo do que imaginava. Foram apenas 3 resultados ao total.

Ao final, foram encontrados 85 artigos nas 6 revistas académicas de “musica”
pesquisadas (Hodie, Per Musi, Opus, Orfeu, Claves e ABEM) que dialogassem com
a area de conhecimento “género, raga e sexualidade”, sendo 22,35% de publicagdes
da década de 2000, 60% da década de 2010 e 17,64% da presente década de
2020%. E entre teses e dissertagdes, no banco da CAPES, de 74 trabalhos, tivemos
9,45% de publicacdes da década de 2000, 62,16% da década de 2010 e 28,37% da
presente década de 2020. Dados esses que comprovam o que as pesquisadoras
Camila Duraes Zerbinatti, Isabel Porto Nogueira e Joana Maria Pedro levantaram
em artigo publicado em 2018 intitulado “A emergéncia do campo de musica e
género no Brasil: reflexdes iniciais”, no qual buscaram mapear pesquisas no campo
‘musica e género” de 1978 até 2017 e notaram que ha uma crescente nas
producdes, que a cada década ha um aumento de publicacdes. E o que esperamos
que continue acontecendo, sendo que estamos no inicio da década de 2020 e ja

produzimos mais do que o que foi produzido em toda a década de 2000.%°

% De todos os 85 artigos encontrados, relacionando os campos de “género, raga e sexualidade” e
“musica”, 19 sdo da década de 2000, 51 da década de 2010 e 15 da década de 2020.
% Somando as porcentagens dos trabalhos encontrados nas revistas de musica, de género, e no banco
de dados da CAPES, foram 31,8% de todos encontrados, da década de 2000, e 46,01% da década de
2020.
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ENCONTRANDO OUTRO SEMELHANTE NO AMBIENTE MUSICAL DO
CHORO

Voltando ao ano de 2019, conheci por meio da rede social Instagram, o
clarinetista, saxofonista e compositor Caetano Brasil, que se auto declara como
homem cis, negro e gay. A partir desse novo contato percebi nele inquietagdes
similares as minhas, que me fizeram querer me aprofundar mais ainda no tema. E a
questao principal que me uniu a ele foi: “Onde estdo os LGBTQIA+ no Choro? Na
musica instrumental brasileira?”. Em 03 de Margo de 2021, Caetano langa um video
em seu canal no Youtube intitulado “AQUELES 5 LGBTQIA+ do Choro que Lacram!
- Caetano Brasil", no qual fui convidado e participei ao lado de outras/os 4 artistas.
Em Junho do mesmo ano, novamente fui convidado por ele a participar de um
video, da musica “I Will Survive™® junto de outras/os musicistas LGBTQIA+ do Brasil
em comemoragao ao més do orgulho LGBTQIA+. O video foi ao ar em seu canal no
dia 30 de Junho de 2021. A partir dessas producgdes e do meu trabalho e pesquisa
com o Choro de Pelotas, paralelamente a minha caminhada no curso de Musica
Popular, fui encontrando e afinando o meu recorte tematico para este presente TCC.

Ainda sobre a minha inser¢ao na musica instrumental e refletindo sobre as
perspectivas e o6ticas do género e da sexualidade, vejo que foi, de certa forma
tranquila minha entrada nesse ambiente, acredito que por eu ser um homem branco,
cis, com uma passabilidade heterossexual, a minha orientagdo sexual, gay, n&o foi
colocada em xeque de forma a me prejudicar dentro do ambiente do Choro na
cidade. No entanto, por ser praticamente o unico homem gay, assumidamente, do
Clube do Choro de Pelotas, apenas mais um frequenta com certa periodicidade,
ainda acaba sendo um espagco nao confortante para pessoas LGBTQIA+,
justamente por haver pouca representatividade (ha também mais uma mulher
branca, e assumidamente LGBTQIA+ que toca conosco). Apesar de aparentemente
ser um ambiente confortante ha ainda aquela cobranca invisivel. E preciso ser
excelente, ndo basta ser bom, muito menos iniciante. Entado, inconscientemente, eu
queria, por insegurancga, ser muito bom, para ndo dar espagos para comentarios que
pudessem ser ofensivos na sua narrativa. E digo isso como uma critica construtiva a

espacgos que sao formados majoritariamente por homens. Eu, como homem branco,

2 |mportante salientar que foi uma dificil missdo encontrar estes 5 LGBTQIA+ que tem o Choro como
uma das suas linguagens musicais centrais. Segue o video “AQUELES 5 LGBT+ do Choro que Lacram!
- Caetano Brasil”. Disponivel em: htips://www.youtube.com/watch?v=TQaGfhcqyvs. Acesso em: 3 mar.
2021.

2 Segue o video. Disponivel em: https://youtu.be/3mz1gBE3TRc. Acesso em: 30 jun. 2021.
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percebo essa necessidade de refletirmos sobre o espaco que estamos construindo.
E como homem gay e pesquisador, quero buscar solugdes e refletir sobre como é
possivel fomentarmos espagos mais saudaveis a todas as identidades, para que
cada vez mais possamos ver as rodas de Choro realmente representando o Brasil,
diversas em sua formacgao e constru¢cdo ao pensarmos “género, sexualidade, raga e
classe”.

Fruto dessas indagagdes, em 2021, coordenei o “I Festival de Choro de
Pelotas” no qual conseguimos realizar diversas atividades de fomento do género
musical na cidade e dentre essas agdes, para mim as mais importantes foram as
rodas descentralizadas, nas quais o objetivo principal era o de levar esse movimento
cultural, essa celebragdo musical, que € a roda de choro - comumente realizadas
dentro de espacos infelizmente ainda excludentes, como o Mercado Central de
Pelotas e o Conservatério de Musica de Pelotas - para as margens da sociedade
pelotense, para as periferias, para os “quartos de despejo de Carolina de Jesus™.
Assim, levamos duas rodas para bairros afastados do centro como o Dunas e o

Navegantes, tendo 6timos resultados e contato com as comunidades.

CAPITULO 2 - ICONOGRAFIA MUSICAL: PERSPECTIVAS DE GENERO,
RACA E SEXUALIDADE

Neste segundo capitulo, apds nos afinarmos com relagdo aos termos género
e choro, levantarmos alguns dados a respeito de trabalhos cientificos ja realizados
nessas tematicas e de breve explicagdo e descricdo dos motivos pelos quais escolhi
tratar deste assunto, parto para uma segunda etapa da pesquisa: buscar, por meio
da Iconografia Musical, de fontes de reflexdo acerca de género e sexualidade nesta
musica instrumental brasileira, Choro, a partir da selegdo de algumas capas de
discos e consequente analise das mesmas. Antes de apresentar minhas escolhas e
analise das capas, trago aqui algumas definigdes de iconografia, o por que de
escolher esta subdivisdo da area de conhecimento Musicologia para me auxiliar
neste trabalho e um breve contexto histérico da presenca feminina na musica
instrumental popular brasileira.

Antes de tudo precisamos entender o que significa e de onde vem o termo

Iconografia. Para o professor titular do Museu de Arte Contemporanea da USP

29 Aqui referencio o livro “Quarto de Despejo” de Carolina de Jesus, publicado em 1960 pela Editora
Francisco Alves, no qual a autora relata sua vivéncia como moradora da favela, mae e catadora de
papel, e denuncia desta forma, a miséria, o racismo, e 0s preconceitos vividos por grande parte da
populacao brasileira. (FREITAS, LOPES, 2020)
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(MAC- USP), Edson Leite (LEITE, 2017, p. 2):

“Ilconografia (do grego "Eykon", imagem, e "graphia", descri¢ao, escrita) é o
estudo das imagens artisticas, representa¢gdes em pintura, escultura e
outros ramos das artes visuais, em sua relacdo com suas fontes e
significados; € uma disciplina que estuda a origem e a elaboragao das

imagens e as respectivas relagdes simbdlicas e/ou alegoricas”.
Lembrando que a lconografia € uma das nove subdivisbes da Musicologia,
segundo divisdo proposta em 1980 pelo pesquisador e professor norte-americano
Vincent Duckles. Dentre todas as outras subdivisbes - método histérico, método
tedrico e analitico, critica textual, pesquisa arquivistica, lexicografia e terminologia,
interpretacao histérica, estética e critica, e danga e histéria da danca - que Duckles
(1980) propde, a Iconografia foi a disciplina que escolhi pois por meio da imagem
conseguimos tragar uma narrativa historica e social em relagdo a musica. Segundo

o musicoélogo brasileiro Paulo Castagna (CASTAGNA, 2008, p.9):

“A iconografia, por sua vez, é o estudo de fontes visuais relacionadas a
musica, as quais apresentam informag¢des sobre instrumentos musicais e
suas formas de execugdo, numero e tipos de intérpretes, formas,
dimensdes e caracteristicas dos espagos de apresentagdo musical (em
teatros, igrejas, residéncias ou ao ar livre), figurino e cenarios operisticos,
etc. [...] A partir do momento em que a iconografia tornou-se um eficaz
método de pesquisa musicolégica, surgiu a necessidade de uma
sistematizacdo internacional de fontes, surgindo em 1977 o RIdIM
(Repertoire International d’lconographie Musical), destinado a catalogar as
fontes iconograficas conhecidas e, portanto, facilitar sua localizagdo e
consulta.”

Portanto, a Iconografia Musical, nos ajuda a compreender contextos sociais e
culturais através do estudo das imagens, das fontes visuais e da sua relagdo com a
musica. Ao escolher este ramo da Musicologia, pretendo analisar algumas capas de
discos de Choro no intuito de tentar compreender um pouco mais as relacdes de
género, raca e sexualidade neste universo musical.

Ainda antes de partirmos, de fato, para a Iconografia Musical, iremos fazer
uma sucinta contextualizacdo de género e sexualidade no Choro, aqui no Brasil. O
Choro, como desdobramento do contexto histérico em que nasce, ainda reverbera
raizes patriarcais, racistas e machistas. Desde seu nascimento, por volta de 1870,
nota-se pouca presenca feminina e LGBTQIA+ nas discografias e historia do

género. Segundo José Junior:

%0 Pos-Graduado Lato sensu em Historia: Arte, Patriménio e Cultura do UNIFAI - Centro Universitario
Assuncgdo; mestre em Educagédo — Politicas pelo Centro Universitario Nove de Julho; especialista em
Sociologia pela Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo - FESPSP e bacharel em Ciéncias
Econémicas pela Pontificia Universidade Catdlica de S&do Paulo - PUCSP.
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Passados os anos 1960, com o fortalecimento da urbanizacgao, a liberagéo
feminina, o advento de antibiéticos e da pilula anticoncepcional, o fim da
obrigatoriedade de autorizacdo do marido para trabalhar, em pleno ultimo
quartel do século XX, as musicistas choronas ainda assim nao haviam
conseguido ampliar seu espago, nao haviam contemplado seu papel de
maneira a equilibrar justa representagdo ao lado dos homens (JUNIOR,
2020, p. 2)

Neste periodo, fruto da primeira onda feminista® e ja inicio da segunda
onda*, as mulheres comegam a buscar seu espago na musica instrumental popular
brasileira. No artigo, “Mulheres no Choro: a participagao feminina a época dos 100
anos do género”, publicado pela biblioteca hospedada no site dedicado a vida e
obra de Chiquinha Gonzaga, o autor José Junior salienta que as mulheres, em um
contexto geral da musica no Brasil “[...] sdo 8% dos musicos acompanhantes e 11%
dos intérpretes (UBC, 2018)”, segundo dados do ano de 2018 da Unido Brasileira
dos Compositores, um dos o6rgaos responsaveis pelo registro de musicas e
arrecadacgao de direitos pelas obras e fonogramas aqui no Brasil. Ou seja, em um
pais onde a maioria da populacdo é de mulheres® e apenas 8% destas estdo
registradas como “musicos acompanhantes”, nota-se que ha algo muito errado e
desigual ainda nas estruturas sociais e culturais brasileiras. Mais um dado
complementar, também da UBC, é de que, de todos os associados, apenas 13%
sdo mulheres (UBC, 2018). E quando voltamos para o universo do género musical
Choro, segundo Miranda Bartira Nunes Souza, filha de um dos fundadores do Clube
do Choro de S&o Paulo, as mulheres como musicistas e colaboradoras, em um
recorte temporal de 1977 a 1979, periodo de criacao do Clube de Choro de Sao
Paulo, tem pouquissima participacado: “[...] A presenca feminina constatada no
montante* foi de apenas 10 musicistas. O que significa menos de 5% dos artistas
em acao.” (JUNIOR, 2020, p. 13). E dessas 10 mulheres, 3 eram cantoras, 3
pianistas, 2 percussionistas, 1 cavaquinista e 1 flautista - novamente nota-se uma

minoria feminina atuando com instrumentos mais relacionados, culturalmente, ao

3 A primeira onda feminista, segundo Djamila Ribeiro, em seu livro “Quem tem medo do feminismo
negro?” (RIBEIRO, 2018) data do inicio do século XX, quando em 1922 nasce a Federacéao Brasileira
pelo Progresso Feminino com o objetivo de lutar pelo sufragio (direito ao voto) feminino e pelo direito ao
trabalho sem necessidade de autorizacdo do marido.
%2 Ja a segunda onda feminista, que data do inicio da década de 60 e combateu a ditadura militar, lutou
pela pela valorizagdo do trabalho da mulher, pelo direito ao prazer e contra violéncia sexual (RIBEIRO,
2018).
334...] 48,3% de homens e 51,7% de mulheres” (JUNIOR, 2020, p. 3)
3 De 233 nomes anotados numa ata de presenca, apenas 10 eram mulheres. Destas, Tia Amélia
(pianista), Ademilde Fonseca (cantora), Eudéxia de Barros (pianista), Lina Pesce (pianista), Yvone Melo
Toledo (flautista), Luciana Rabello (cavaquinista), Celina (cantora), Geni (percussionista), Miti (cantora)
e Regina (percussionista). Em porcentagem: 30% de cantoras, 30% de pianistas, 10% de flautistas,
10% cavaquinistas e 20% percussionistas. (JUNIOR, 2020, p.13)
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universo masculino, os de acompanhamento, como cavaco, violdao e percussao. E
quanto aos aspectos burocraticos, na direcdo do Clube de Choro de Sao Paulo,
apenas “[...] Trés mulheres para pensar a entidade. Isto constitui 7% dos
participantes. [...]” (JUNIOR, 2020, p. 13).

Em 1977, tiveram inicio, também, dos Festivais Nacionais de Choro, e dentre
as edi¢cdes de 1977 e 1978 houve pouquissima presenga feminina, juris formados
somente por homens, e dentre os compositores apenas homens também, nenhuma
mulher. Destacando-se, dentre maioria masculina, algumas poucas instrumentistas,
como as flautistas Elena Rodrigues Santos e Rosane Volchan, e a pianista Livia
Sandoval Abrahdo (JUNIOR, 2020). Mais adiante no referido artigo, Junior cita
algumas mulheres que tiveram e tém participacdo na cena do Choro como
instrumentistas, a exemplo da pianista Clara Sverner®, a pianista Eudoxia de
Barros, a cavaquinista Luciana Rabello, a pianista Maria José Carrasqueira, a
bandolinista Jane Silvana Corilov, mais conhecida como Jane do Bandolim, as
pandeiristas Kika Viana e Roberta Valente, a flautista Rose da Flauta e os grandes
nomes das musicistas/choronas “[...] Tia Amélia, Lina Pesce e Carolina Menezes
[...]" (JUNIOR, 2020, p. 21). Como compositoras, poucas mulheres também sao
sublinhadas, a maioria tendo sua trajetéria invisibilizada na histéria da musica
brasileira. Além de Chiquinha Gonzaga, a mais conhecida, ha também Sueli Costa,
que tentou atuar como compositora desde 1961 mas teve seus trabalhos diversas
vezes recusados pelo fato de ser mulher, como aponta Junior, e também nomes
como “[...] Marilia Batista, Almira Castilho, Dolores Duran, Maysa e Inezita Barroso
[...]” (JUNIOR, 2020, p. 20).

Achei necessario, para contextualizar um pouco mais o territério em que
estamos trabalhando, trazer esses dados coletados e bem refletidos que José de
Almeida Amaral Junior organiza em seu artigo. Nele, o pesquisador se debruga mais
sobre o recorte do género e a pouca presenga feminina na historiografia da musica
brasileira, mais especificamente do Choro, considerado o primeiro género musical
instrumental urbano nacional. Nessa minha pesquisa, irei tentar ampliar um pouco
esta reflexdo para além do género, mas também para pensarmos raga e
sexualidade nesse contexto. Agora, nas proximas paginas procurei fazer uma
selecao e reflexdo, a partir do auxilio da Iconografia Musical, de discos que tém a

presenca de figuras femininas e/ou da comunidade LGBTQIA+ em sua formacgao.

3% Clara Sverner, apesar de sua formagéo erudita, conta com 2 LP’s e 1 CD interpretando a obra de
Chiquinha Gonzaga, e 5 LP’s de musica instrumental, com enfoque no Choro, em parceria com o
clarinetista e chorao Paulo Moura. (fonte: http://clarasverner.com/wp/?page_id=17 - acessado em 29 de
abril de 2022)
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Logo no inicio das minhas pesquisas, encontrei enorme dificuldade para
encontrar figuras femininas e LGBTQIA+ na discografia do Choro. Para tentar
entender um pouco mais do porque dessa lacuna, fui buscar referéncias na historia

das gravacgodes e dos discos aqui no Brasil.

BREVE HISTORIA DAS GRAVADORAS E DOS DISCOS NO BRASIL E A
PRESENCA FEMININA

A primeira gravadora foi inaugurada no pais em 1902, a casa Edison, no Rio
de Janeiro. Segundo o pesquisador Rodrigo Gomes (CANTOS SAVELLI GOMES,
2019, p.9): “A Casa Edison e as suas gravagdes sao tomadas pela maior parte dos
estudiosos como a pedra fundamental para a constituicdo da trajetéria da musica
popular brasileira.” As primeiras gravagdes realizadas sdo do mesmo ano, chegando
a cifra de 750 mil discos em 1911, ano de constru¢do da primeira fabrica de discos
no pais € na Ameérica Latina, em parceria do tcheco Frederico Figner com o grupo
europeu Lindstrom Co.

Deste entéo, se inicia uma histéria da producéo fonografica aqui no Brasil
(ARAGAO, 2017). Em 1911, Pixinguinha, entdo com 14 anos, fez sua estreia
fonografica como flautista do conjunto Choro Carioca, liderado por Irineu de
Almeida, que também foi professor de Pixinguinha. Eles gravam a polca “Nhonhé
em sarilho” de Guilherme Cantalice e mais quatro composicdes de Irineu.*® Todos os
temas gravados na Casa Faulhaber e langados pelo selo Favorite Record (fonte:
Instituto Moreira Salles). Pensando em género, surge a pergunta: onde estavam as
mulheres nestes registros fonograficos?

Chiquinha Gonzaga®’ teve sucesso com muitas de suas composigdes na
época, que perduram até hoje nos ouvidos do povo, muitas divulgadas, em sua
maioria por partituras, a exemplo do Choro “Corta-Jaca (gaucho)”. Isso devido,
muito provavelmente, ao fato da maestrina estar inserida neste ambiente, tendo
passagens em sua trajetéria como integrante do conjunto do Joaquim Callado,
chamado “Choro Carioca” ou “Choro do Callado™®, por exemplo. No entanto, a

renomada compositora e pianista ainda era uma exceg¢ao dentro deste universo

% Informagbes retiradas do proprio site de Pixinguinha, organizado pelo Instituto Moreira Salles, a partir

do link https://pixinguinha.com.br/vida/. (Acessado em 18 de margo de 2023)

37 Segundo o pesquisador Rodrigo Gomes, a maestrina foi uma das poucas mulheres do final do século
XIX e inicio do século XX a langar-se profissionalmente no campo composicional, publicando inclusive

suas obras em editoras renomadas. (GOMES, 2019).

3% |mportante salientar que este grupo também era chamado, por alguns pesquisadores, de “Choro do
Callado” e a partir das referéncias pesquisadas, ndo sei dizer se era 0 mesmo que Irineu de Almeida
liderava e que Pixinguinha participou. (TABORDA, 2010)
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frequentado em sua grande maioria por homens. Segundo Gomes (CANTOS
SAVELLI GOMES, 2019), ao analisar manchetes de jornal do século XIX referentes
a estreia de Chiquinha em 1877 com sua composicdo “Atraente”, ser mulher

musicista era um acontecimento ainda muito raro e dificil:

O periodico “O Mequetrefe” também deixa evidente a relagdo entre o
género feminino e a pratica artistica. A necessidade de marcar o género
quando se trata de discursar sobre uma mulher se evidencia logo no titulo
da matéria pela expressdo “Talento de mulher”. Mais ainda, a narrativa
sugere que para Chiquinha conquistar definitivamente um “lugar bem
distinto”, deve ouvir os conselhos dos mestres e suplantar os
constrangimentos imanentes a seu género. Ser mulher é algo que pesa em
seu desfavor, sua condi¢cdo de género precisa ser superada para se firmar
no distinto campo da arte. (CANTOS SAVELLI GOMES, 2019, p. 7-8)

Foi entdo que, em 1910, conseguiu que sua composicao “Atraente”, de 1877,
fosse gravada pelo grupo idealizado e regido pela prépria, “Grupo Chiquinha
Gonzaga™®, pela Columbia, segundo o acervo Instituto Moreira Salles. Apods
pesquisa nos acervos do Instituto Moreira Salles, foram encontrados 4 registros,
apenas 2 com audio, desta composi¢do com o Grupo Chiquinha Gonzaga, dos anos
de 1910, 1912 e 1914. Até a apresentacdo deste TCC, nado tinha encontrado
nenhum registro sonoro, mas durante a revisdo para publicagdo, alguns meses
depois, encontrei um de 1910, sob o selo “COLUMBIA R 11773”. Neste audio é
possivel escutar um timbre, que ndo atua como solista, mas no acompanhamento,
semelhante a um piano, o que leva a crer que ela possa sim ter participado desta
gravagao, ao contrario do que até entdo as informagdées me mostravam. No entanto,
estas faltas de informacdes, para mim, apontam, de uma certa forma, para um sutil
processo de apagamento dessa histéria protagonizada por uma mulher, musicista,
pelo simples fato das narrativas serem, ainda, infelizmente, escritas e contadas, em
sua maioria, por homens. Segundo Gomes, dizer e também o nao dizer sao
mecanismos que levam ao surgimento ou desaparecimento de sujeitos e artefatos
(CANTOS SAVELLI GOMES, 2019, p.10): “[...] as estruturas discursivas que permite
que eles [sujeitos e artefatos] sejam enunciados ou calados.[...]”. O que se sabe é
que Chiquinha, tenha sim, participado de algumas gravagbes em grupo, como
pianista, e ao menos uma, solo*’. (CANTOS SAVELLI GOMES, 2019).

390 grupo criado no inicio do século XX era formado pelo flautista Antdnio Maria Passos, pelo violonista
Arthur de Souza Nascimento e pelo cavaquinista Nelson dos Santos Alves. Fontes indicam que
Chiquinha, além de idealizadora e diretora musical, atuava como pianista no projeto. (GOMES, 2019).

40 Em 2015, chega uma gravagao inédita para o Instituto Moreira Salles, ao piano, na qual a locugéo
inicial e interpretacdo sdo atribuidos a maestrina. A mesma pode ser ouvida no canal do IMS no
YouTube. Disponivel em: https://youtu.be/Xw3eU 1DvQw. Acesso em: 17 de abril de 2022.
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Lembrando que, nesse periodo, nas primeiras décadas do século XX, as
mulheres n&o tinham nem direito ao voto no Brasil, nem de trabalhar sem
autorizagado do marido, o que dira entrar em um estudio e gravar suas proprias
composi¢des. Sim, essa realidade, misdgina e excludente, infelizmente faz parte da
histéria do nosso pais e foi fortemente combatida por Chiquinha, que além de
musicista €& reconhecida como [...] pioneira em diversos aspectos, mulher
mestica/negra, simbolo das causas feministas, republicana e abolicionista em sua
época [...]” (CANTOS SAVELLI GOMES, 2019, p. 4); e também, vale lembrar,
pioneira na luta por direitos autorais.

Passados 59 anos do falecimento dessa grande mulher, ativista, feminista,
musicista e artista Chiquinha Gonzaga, é sé no ano de 1994, segundo indicios da
imprensa brasileira*' e de algumas pesquisa académicas, que se tem informagdes
de, provavelmente, o primeiro grupo de Choro composto s6 por mulheres*, as
Choronas. Importante salientar também que, em 1993, segundo Gomes, Jane do
bandolim foi pioneira no enfrentamento ao mundo masculino chorao paulistano e
liderou seu préprio grupo - O Miado do Gato -, feito raro, e em 1998 foi intitulada “A
Rainha do Bandolim” (CANTOS SAVELLI GOMES, 2019). Mas é no ano de 2000,
entdo, que o grupo Choronas langam seu primeiro album, intitulado “Atraente”, em
clara referéncia a esta obra, uma das mais famosas de Chiquinha Gonzaga. A partir
de entdo, outros grupos de musica instrumental brasileira com o Choro como género
principal, e majoritariamente femininos em sua composigdo, comegam a aparecer,

como por exemplo, o grupo paulistano “Choro das 3”, criado em 2002 e formado por

41 A imprensa brasileira foi uma das fontes onde procurei buscar informagdes, ja que ha pouquissimas
pesquisas académicas que tratam deste assunto, como foi apontado no primeiro capitulo deste
trabalho. No entanto, se encontram também alguns suportes e indicios nas pesquisas e artigos de José
de Almeida Amaral Junior. Uma delas é que Jane do Bandolim tenha sido uma das primeiras mulheres
a liderar um grupo de Choro, isso em 1993 (GOMES, 2020). Outro indicio é apontado no artigo de
Marcus Vinicius Medeiros Pereira, de 2019: “A histéria do choro em Juiz de Fora [...] ndo traz registros
de participagao feminina desde os primeiros grupos formados em meados de 1900.” (PEREIRA, 2019).
Veja bem, nado traz registro de “participacdo feminina”, quanto mais protagonismo e grupos
exclusivamente femininos. Aqui em Pelotas ndo é diferente. As pesquisas nao apontam para a
formacao de grupos de Choro femininos. (VELLOSO, MUSTAFE, 2021; SILVEIRA, 2004)

42 Diversas matérias da imprensa nos d&o indicios de que as Choronas tenham sido o primeiro grupo de
Choro composto sé por mulheres, pelo menos a gravar um disco, entrando assim consequentemente na
histéria da discografia brasileira: https://www.cultura.sp.gov.br/formado-so-por-
mulheres-grupo-choronas-se-apresenta-no-memorial-da-america-latina/,
https://universoretro.com.br/entrevista-pioneiras-no-universo-do-choro-choronas-falam-com-universo-
retro/, https://radios.ebc.com.br/roda-de-choro/2020/11/arupo-choronas-e-o-destaque-do-roda-de-
choro,

https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/cultura/bma/programacao/index.php?p=26115,
https://theatromunicipal.org.br/pt-br/evento/choronas-25/ e
http://www.reinoliterariobr.com.br/2022/04/newschoraco-celebra-valorizacao-e.html (todos os sites foram
acessados no dia 24 de abril de 2022). Talvez pela falta de pesquisas que relacionem os campos da
“‘musica’ e “género, raga e sexualidade”, como o levantamento de dados mostrou no capitulo anterior,
nao tenha achado tantas informagdes em ambiente académico.
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trés irmas mais o pai, percuterista; o grupo curitibano “Brejeiras”, criado em 2016 e
formado 4 mulheres musicistas; o grupo brasiliense “Regional Segura Elas”,
formado no ano de 2017; e o grupo carioca “Chora - Mulheres na Roda”, criado no

ano de 2018 e formado por 3 mulheres musicistas.

ANALISE DOS ALBUNS

Para este trabalho, e presente analise de Iconografia Musical, tive de fazer
trés escolhas dentro do universo discografico de mulheres e LGBTQIA+ no Choro.
Meus critérios de selecédo foram: escolher uma capa do primeiro, suposto registro de
um grupo de Choro composto sé por mulheres, no caso as “Choronas”. A segunda
capa, é de um grupo mais recente, composto majoritariamente por mulheres, e que
tem uma grande producdo discografica em sua trajetdria, o “Choro das 3”. E por
ultimo, ja que as outras duas capas referem-se mais a questdao do “género” como
critério de selecao, escolho uma capa do musico Caetano Brasil, homem, negro e
gay, que lidera seu grupo instrumental que tem o Choro como género musical

principal - aqui pensando o campo da “sexualidade” como definidor.*®

Atraente — o primeiro alboum do grupo Choronas (2000)

O album escolhido das Choronas foi “Atraente”, Figura 1, alboum de estreia do
grupo, gravado em 1999 e langado em 2000 pelo selo da editora paulista e crista,
Paulus. Fato curioso este, pensar que o selo de langcamento se declara como uma
editora crista, portanto, visa, segundo trecho encontrado no proprio site da mesma*,
trabalhar com projetos de diversas areas, que ndo venham necessariamente de um
ambiente cristdo, mas que sejam ao menos, pensados sob uma o6tica crista, em sua
narrativa, o que me deixou intrigado, sabendo da presenga de mulheres que
compde o grupo e de suas lutas individuais e coletivas por independéncia e

autonomia neste espaco artistico, e ainda mais de o album ser idealizado como uma

43 Criei uma playlist publica no Spotify, para que vocé acompanhe, com mais profundidade, as reflexdes
deste capitulo. Disponivel em:
https://open.spotify.com/playlist/41XJJp6nyma42il6028J707si=119204e301c84455. Acesso em: 7 jun.
2022.

“ Trecho encontrado no site da editora, no campo “Quem somos”: “[...] Nao tratar somente de religido,
mas falar de tudo cristdmente [...]". Disponivel em: https://www.paulus.com.br/portal/pia-sociedade-de-
sao-paulo/#.YmxiNdrMLIU. Acesso em: 29 abr 2022.
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grande homenagem a maestrina e pioneira na luta por direitos autorais, Chiquinha

Gonzaga.

O fato de, o provavel primeiro disco de um grupo de Choro, inteiramente
composto por mulheres, ser langado por um selo cristdo, nos mostra, no minimo, um
profundo simbolismo, conservadorismo, colonialismo e cristianismo da sociedade
brasileira, e como ela tem profundas raizes opressoras em suas estruturas. Esta
primeira impressao me trouxe algumas questdes acerca dos motivos que levaram o
grupo a produzir com este selo, o que me levou a entrar em contato diretamente
com uma das integrantes das Choronas. Em entrevista com Ana Claudia,
cavaquinista e uma das fundadoras do grupo, elas buscavam no momento, apos
aproximados 5 anos de trajetoria do projeto, um bom técnico de som que pudesse
fazer a captagao deste disco. A partir da ligagdo de algumas integrantes do grupo,
Paola Picherzscy e Gabriela Machado, com o meio da musica erudita ou ligeira,
surgiu entdo o nome de um técnico que estava acostumado a fazer captagdes de
formagdes instrumentais acusticas, apelidado de “Gato”, que trabalhava no estudio
da Paulus, até entdo na Vila Mariana, Sao Paulo/SP, Brasil. O “Gato” gostou tanto
do som que resolveu mostrar para os responsaveis pela curadoria do selo, que
também, logo se apaixonaram pela sonoridade e resolveram entdo arcar com 0s
custos deste primeiro disco. Este foi o principal motivo pelo qual o grupo optou pelo
selo. O langamento foi um sucesso, record de vendas, o que levou a Paulus a
apoiar a produgao do segundo disco do grupo. E é a partir do terceiro disco que elas
resolveram se desvencilhar - como a proépria disse, foi um momento de libertacao -

da gravadora para poder ampliar as sonoridades e possibilidades do projeto.

Segunda a propria Ana, foi como uma libertagdo, poder pagar com o proprio
dinheiro e produzir mais livremente, como segundo ela propria, sempre foi o
“‘espirito” do grupo e de cada uma delas. Outros dois pontos importantes a
sublinharem s&o, primeiramente, que a cavaquinista disse terem escolhido tudo na
producdo, mantendo a independéncia e autonomia do grupo, até porque,
provavelmente, as ordens sempre viriam de um homem, ainda mais no inicio do
século, portanto as escolhas, como do(a) artista responsavel pelas fotos e
concepgao da capa, por exemplo, tudo escolha do grupo. E segundamente, a ideia
de um album que homenageia a maestrina Chiquinha Gonzaga, foi como um
processo de receber a bencdo dessa mulher que revolucionou a musica brasileira e
abriu portas e janelas para muitas outras mulheres, hoje musicistas.

Voltando para a capa, observando a constru¢gado das imagens, notei uma flor,
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e esta flor € vermelha - o que me remeteu, logo de inicio, a sentimentos como
“‘amor” e “paixao” -, o que ja relaciona-se ao titulo do album: “Atraente”. A capa foi
concebida pelo fotografo Gal Oppido*, tem a cor vermelha como central e é
composta de uma foto, multiplicada quatro vezes, e estas multiplicacdes estdo
dispostas de forma espelhada nos quatro cantos do retrato, trazendo a ideia de uma
flor com quatro flores. A forma desta flor me lembrou de uma planta conhecida aqui
no Brasil e nativa da Colémbia, chamada Anturio. Na capa, todas as integrantes do
grupo estao sobre uma espécie de sofa vermelho, com vestidos vermelhos, exceto
uma, que esta com vestido branco. A integrante de vestido branco, pode estar
representando o espadice deste possivel Anturio, que segundo a bidloga Sandra
Zorat Cordeiro, em texto*® publicado no site da UniRio, € “um conjunto de

pequeninas flores dispostas sobre uma estrutura alongada, em forma de espiga, de

Cf?omzzw

cor amarelada”.

atraenise

Figura 1: Capa do album “atraente” do grupo Choronas, de 2000.

Além disso, fui buscar também o significado e as raizes da palavra flor,

simbolo principal desta capa, na minha analise, para me ajudar nesta interpretacgao.

4 Segundo a cavaquinista do grupo, Ana Claudia César, o fotdgrafo e editor desta capa, tanto como do
segundo, quarto e quinto albuns é Gal Oppido. De acordo com descricdo no site “arte/ref” de arte
contemporénea, ele é filho de mae catdlica e pai anarco-comunista, arquiteto, musico e designer. Divide
seus trabalhos em trés pilares: os trabalhos autorais - onde é responsavel pelo contetudo e forma; a
fotografia aplicada - ligada a arquitetura e propagandas de outros artistas; e os intermediarios -
mesclam as fotos autorais com a visdo dele de obras de outras pessoas. Disponivel em:
https://arteref.com/artista/gal-oppido/. Acesso em 11 mai. 2022.

8 |ink para texto sobre o Anturio. Disponivel em: http://www.unirio.br/ccbs/ibio/herbariohuni/anthurium-
andreanum-linden. Acesso em: 24 abr. 2022.
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Para isto, busquei em trés dicionarios onlines, Michaelis, Priberam e Oxford
Languages. Esta breve pesquisa pelos significados da palavra abriu para variadas
interpretacoes.

Para o Michaelis, flor € “Tudo aquilo que se entende como mais belo, mais

distinto, mais limpo ou mais nobre de um conjunto ou de uma coletividade”,
significado este que vai ao encontro da ideia das palavras presentes na capa:
“Choronas” e “Atraente”, como se a flor, formada pelas integrantes do grupo,
representasse entdo a ideia do nome do album, “Atraente”. Ja para o dicionario
Priberam, flor pode ser entendida simbolicamente como “virgindade da mulher”. Por
meio deste segundo significado, podemos refletir sobre o grupo ser provavelmente o
primeiro, composto sé de mulheres, no género musical Choro, a fazer parte do
mercado fonografico brasileiro, que como ja vimos, tem inicio la em 1902 (CANTOS
SAVELLI GOMES, 2019). Fato este que se desdobra, ao pensarmos que a flor
vermelha pode também remeter a menstruagdo da mulheres cis, pessoas
transmasculinas e nao-binarias. Lembrando que flor, do ponto de vista bioldgico,
segundo o dicionario Oxford Languages, € uma “estrutura reprodutiva das
angiospermas”, portanto, poderiamos relacionar ao 6rgao reprodutivo de mulheres
cis, pessoas transmasculinas e nao-binarias, o orgao genital, que é a vulva
(popularmente conhecida como vagina).

A menstruacdo, simbolizaria portanto, esta caracteristica, que nao acontece
com homens cis*’, marcando assim este evento - langamento do, provavel, primeiro
album de Choro s6 de mulheres cis, ou entao a primeira “menstruacao discografica”
no Choro, o “...] primeiro fluxo - a menarca [...]" (SARDENBERG, 1994, p. 1-2).
Segundo a antropdloga Cecilia Sardenberg (1994, p.24), todas as sociedades
estudadas e citadas em sua pesquisa sobre a menstruagdo de uma perspectiva
sécio-antropoldgica: “[...] tomam a menarca e a menopausa COmo marcos para a
identificacdo e classificacdo de mulheres e para a diferenciacdo de papéis,
atividades e comportamentos correspondentes a tal classificacdo™?, portanto, este
langamento do album “Atraente”, pode ser entendido também, de um ponto de vista

feminista, como um importante marco na re-identificagdo e re-classificacdo dos

47 Lembrando que, as pessoas trans-masculinas e ndo binarias também menstruam, como as mulheres
cis, e isso precisa ser pensado e falado, pois enquanto houver uma identificagao entre a menstruacéo e
0 género feminino, muitas outras identidades que também menstruam podem sofrer disforias. Matéria
sobre. Disponivel em:  https://www.terra.com.br/nos/menstruacao-de-homens-trans-e-tabu-que-
precisa-ser-quebrado.e17bbbd98019b958d5428a7954ae2a47qdzzf195.html. Acesso em: 20 abr. 2022.
8 Interessante notar que essa citagéo, coloca a menstruagdo como uma condig&o biologica inerente as
mulheres, pois ainda nao estava-se discutindo, aqui no Brasil, a desconstrugdo da binaridade de género
e a transgeneridade. Termos que passam a ter mais aprofundamento a partir do langamento do livro
“Problemas de Género” (1990), de Judith Butler e continuidade em “Corpos que Importam” (1996),
também de Judith Butler.
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papéis impostos as mulheres na musica instrumental brasileira, mais
especificamente no Choro.

Outro ponto interessante de se notar nesta capa € que, elas ndo estdao com
seus instrumentos em maos - como geralmente acontece nas capas dos albuns de
Choro. Coletei, portanto, quatro capas simbdlicas da discografia do Choro para
exemplificar esta tradicdo no género, sendo de quatro gerag¢des distintas, das
décadas de 1960, 1970, 1990 e 2010 - Figura 2.
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Figura 2: Capas de albuns de 1966 a 2018

Ja na capa do album Atraente, do grupo Choronas, elas estdo sem seus
instrumentos, o que sinaliza ainda uma narrativa do corpo feminino de forma
sexualizada e objetificada na sociedade brasileira - espago no qual, o mercado,
dominado maijoritariamente por homens® separa, ou pelo menos, culturalmente e
historicamente, sempre separou para as mulheres. Basta tentarmos imaginar uma
capa de musica instrumental, com homens, sem os instrumentos, sob um olhar de
cima para baixo da cadmera e de aspecto sensual, e logo percebemos estes papéis,
impostos pelas estruturas patriarcais, designados a cada género. Segundo Ana P.

Barros, em artigo sobre as pin-ups da década de 40 e 50:

4 Figura 2: No canto superior esquerdo, album de 1966, Pixinguinha com o saxofone e Benedito
Lacerda com a flauta transversal; no canto superior direito, aloum de 1977, Waldir Azevedo com seu
cavaquinho; no canto inferior esquerdo, album de 1995, o grupo Epoca de Ouro, todos com seus
instrumentos; e no canto inferior direito, alboum de 2018, Hamilton de Holanda com seu bandolim.

%0 Entre as quinhentas corporagdes internacionais listadas na edigdo “Global 500", da revista Fortune, de
2021, apenas 23 tém uma mulher como CEO. Ou seja, 95,4% dos maiores negocios do mundo sao

liderados por homens. Disponivel em: https://comoinvestir.thecap.com.br/mulheres-de-negocio-batem-
recorde-como-ceos-na-global-500. Acesso em 30 abr. 2022.
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[...] as Pin-Ups também deixaram como heranga a estigmatizagao do papel
da mulher na sociedade contemporanea ao representarem imagens criadas
por homens e serem consideradas objetos sexuais, possibilitando a
popularizacdo da sensualidade feminina como um produto de consumo.[...]
(BARROS, 2018, p.1-2)

Mais adiante, no texto, Ana P. Barros, discorre sobre como a imagem
feminina, no mercado, foi construida por homens e até hoje, vem fortemente

seguindo essa tradicdo machista:

[...] toda essa tradigdo da construgdo da imagem idealizada da mulher se
deu por meio de obras de homens. Ou seja, € o sexo oposto que dita as
regras e o caminho que devem ser seguidos pelas mulheres para se chegar
na sua propria idealizagdo. [...] (BARROS, 2018, p.6)

Por ultimo e ndo menos importante, algo interessante de notar-se sao as
poesias e letras de Choros e cangdes do cenario popular brasileiro que tem a figura
da “flor” como simbolo. Como exemplo, o classico do Choro, “Flor Amorosa”, de
Joaquim Callado, que recebe letra de Catulo da Paixao em 1880. Nesta letra, a flor
simboliza a figura feminina e junto disso, esteredtipos e adjetivos naturalizados em
nossa cultura patriarcal e machista, do que é ser mulher, como: “compassiva’,
“sensitiva”, “presuncosa’ e “vaidosa”. Todos adjetivos ligados a delicadeza e
sensibilidade. No decorrer da narrativa da letra, o eu-lirico se apaixona pela “flor’ e
faz diversas declaragdes para que ela o aceite, que aceite o seu beijo. Em outro
grande classico do choro, a valsa “Rosa”, de Pixinguinha, pairam duvidas sobre a
autoria da letra. Segundo a pagina online®' dedicada a vida e obra de Pixinguinha no

Instituto Moreira Salles:

“Sobre a letra da valsa, até hoje pairam duvidas: em seu depoimento ao
MIS- RJ, Pixinguinha afirmou que a autoria seria de um mecénico do Méier,
de nome Octavio de Souza, falecido muito jovem e que teria feito a letra em
homenagem a irm& de um certo Moacir dos Telégrafos, cantor do bairro.
Para diversos pesquisadores, entretanto, existe a suspeita de que a letra —
por seu estilo rebuscado e parnasiano — seria de Candido das Neves,
parceiro de Pixinguinha em “Pagina de dor’ e outras musicas. Polémicas a
parte, a musica seria editada pela Mangione em 1937 tendo Pixinguinha
como unico autor.”

A musica se tornou um sucesso a partir da gravagao de Orlando Silva em

1937 - quase uma década depois da primeira gravacao de “Flor Amorosa” com letra,

51 Disponivel em: https://pixinguinha.com.br/discografia/rosa/. Acesso em: 28 abr. 2022.
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que data de 1929 (MATOS, 2018). Na cancéo “Rosa”, a palavra “flor” é utilizada com
0 mesmo simbolismo, mas de forma mais erudita em sua poesia. Versos como “Es
lactea estrela / Es mae da realeza / Es tudo enfim que tem de belo / Em todo
resplendor / Da santa natureza”, ressaltam a beleza da figura feminina. O sonho
pelo casamento do eu-lirico com a “Rosa” continua, uma narrativa de amor, de um
casal monogamico e cristdo. Nota-se também, em ambas as cangdes, a presenca
de um discurso dentro da poesia das cangdes, fundado e estruturado por um
imaginario religioso - cristdo, com a apari¢do da figura de “Deus” como o criador,
quem esculpiu a figura feminina. Criador, portanto, da ideia de “mulher’ e de
‘homem” e de seus papéis na sociedade? A partir desta questdo podemos refletir
sobre como a figura da “Rosa”, da “Flor” é também aceito dentro deste e por este
universo religioso cristdo, ambiente pelo qual o album “Atraente” é langcado, através
do selo e editora cristd “Paulus”, como uma representagao do que € ser feminino, de
como o que representa o feminino se comporta na sociedade. Segundo as
pesquisadoras Alexandra Ribeiro, Rebeca Araujo e Beatriz Zechlinski em artigo
publicado em 2018: “Os resultados demonstram que na composi¢cao de Rosa, a
mulher ideal era aquela pura, boa méae, esposa e dona do lar. Assim, o autor
reforgou o discurso vigente na época, no qual demonstrava o papel da mulher
voltado ao lar e ao casamento.” (RIBEIRO, ARAUJO, ZECHLINSKI, 2018, p. 103).
Bom, aqui finalizo a analise iconografica desta capa e reflito. Nota-se como a
opressao de género age na sociedade e no mercado, perpassando a individualidade
a medida que é percebida como estrutural. Destaco aqui, novamente, que este
album é um feito histérico e de uma forga simbdlica potente, porém, o langamento
deste disco pode ser visto ainda como atravessado por uma o6tica machista, a
medida que o grupo se langa e reproduz um papel de género imposto, o da mulher
como sensual, por exemplo, valorizando pelo menos simbolicamente, pela imagem,
mais o corpo do que os instrumentos, como tradicionalmente sdo produzidas as

capas de Choro.

“‘Nossa sociedade possui em sua esséncia valores morais machistas e
patriarcais, derivados de nossa colonizagdo, mas que se mantém até os
dias atuais como forte influéncia do pensamento e das atitudes de grande
parte da populagédo. Tais vivéncias encontram inumeras barreiras a sua
desconstrugdo, seja pela conveniéncia de permanecer nos papéis ja pré-
determinados por esse conhecimento, seja pela auséncia de luta por parte
da parcela da populagdo que é inferiorizada e oprimida, e que sem
conhecimento ou ferramentas para mudar a situagao permanece na posicao
que Ihe designam.” (CHAVES, GUERRAS, BASTOS, 2019, p. 23)

Salientando que, como Ana diz no inicio desta analise, a escolha do selo se
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deu pela facilidade e qualidade de producgéo, o que ja no 3° disco, conseguiram,
como a propria diz, se libertar e entdo produzir tudo de maneira mais independente,
0 que consequentemente, resultou em notaveis progressos quanto a autonomia e
liberdade nas produgdes. Deixo registrado aqui, que mesmo reproduzindo, em
partes, uma narrativa machista, este acontecimento é de alto valor para a sociedade
contemporanea, quebrando um ciclo de esteredtipos estruturais e opressores, e
colocando a figura da mulher em lugares que sempre deveriam ter pertencido a
elas, produzindo assim novas possibilidades para o feminino na musica instrumental
brasileira. Tudo € politica. E este langamento abriu, como dito anteriormente, mais
portas e janelas para muitas outras mulheres cada vez mais ocuparem seus lugares

de direito.

Por ultimo, importante observar e sublinhar que, as capas dos albuns, a partir
do 3° disco*®, estdo cada vez mais empoderadas e relacionadas com tematicas
comuns dentre albuns de musica instrumental, como linhas, cores, e desenhos

abstratos - simbolizando liberdade, improviso e criatividade. Segue na Figura 3.

c (‘Lv oAl )

convida

Figura 3: Capas dos outros 4 albuns das Choronas, de 2003 & 2020%

%2 Canto superior esquerdo “Choronas convida” - Além do primeiro, o segundo album do grupo também
foi langado pelo selo cristdo Paulus, e possui, coincidentemente ou ndo, uma capa sexualizando e
objetificando, ainda, o corpo feminino. A partir do terceiro album, de 2008, elas passam a lancar de
forma independente, pela distribuidora Tratore, e consequentemente, passam a marcar mais suas
Gticas nas capas, mostrando assim, cada vez mais uma representatividade e forga feminista.

%3 Canto superior esquerdo - album de 2003; Canto superior direito - aloum de 2008; Canto inferior
esquerdo - album de 2018; Canto inferior direito - album de 2020.
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Sendo que, o ultimo (2020) - canto inferior direito da imagem acima, bem
colorido, elas aparecem também com seus instrumentos em mao, imersas em
multiplas cores - soltas e vivas -, dando ares de liberdade e criatividade, além de
estarem comemorando vinte e cinco anos de grupo e ao lado do titulo “CHORONAS

25°, ha o simbolo do género feminino.

Meu Brasil Brasileiro - o primeiro album do grupo Choro das 3 (2008)

Agora partimos entdo para analise da segunda capa escolhida, que foi do
grupo Choro das 3, dentre os 8 albuns que estdo langados no Spotify pelas
musicistas - que vem lancando albuns desde o ano de 2008. A capa escolhida é,
como das Choronas, o primeiro do grupo. O album “Meu Brasil Brasileiro”, foi
langado no ano de 2008, pelo selo Som Livre. O nome é o mesmo do disco de Ary
Barroso langado no ano de 1959. A capa é um retrato - fotografado por Diego Souza
dos Santos, Diego46, e Eleni Sathie, e editado pela prépria Som Livre - das trés
musicistas integrantes do grupo, cada qual segurando seu instrumento, que esta em
destaque, ao invés do corpo, e toda a imagem esta tonalizada de amarelo. O nome
“‘Choro das 3" esta escrito em letras grandes, brancas, sobre uma espécie de

folnagem vermelha por tras.

%Link para album “CHORONAS 25", no spotify:
https://open.spotify.com/album/7pGwyMvmG70SQu0lelarrR?si=40y1ZwACTO6t9s8nwVozAA.
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Observa-se algumas diferengas nitidas do album analisado anteriormente -
Atraente - Choronas (2000) -, que data de 8 anos de intervalo. A comegar pelo selo
de lancamento escolhido: Som Livre, que surgiu em 1969, fundado pelo produtor
musical da Rede Globo de televisdo, Jodo Araujo (ABREU, 2019), inicialmente para
organizar e comercializar trilhas-sonoras. Fato este que demonstra que o grupo ja
entra, logo de inicio, no mercado fonografico, a partir de um grande selo
mainstream, com forte apelo comercial. Segundo Ricardo Abreu, no século XXI
acontece também a migracao da industria fonografica brasileira do universo fisico
para o digital. Além disso, no Brasil e no mundo estavamos também vivenciando a
Terceira Onda do Feminismo, iniciada nos anos 80, periodo no qual, novas pautas
estavam surgindo e é onde as feministas “trazem consigo um carater
pos-modernista e pos-estruturalista, ou seja, tém na esséncia da luta uma
resisténcia a categorizacdo, ao essencialismo.” (RIBEIRO, NOGUEIRA,
MAGALHAES, 2021, p.10). Importante tedrica desta fase do feminismo e até hoje, é
Judith Butler, que langa em 1990 o livro “Problemas de Género”, problematizando a
binariedade e os papéis binarios (homem x mulher) na sociedade ocidental.
(RIBEIRO, NOGUEIRA, MAGALHAES, 2021).

A partir disso, podemos refletir que, ja neste langamento, as integrantes do
grupo (Corina, Elisa e Lia Meyer Ferreira) questionam qual o lugar e o papel da
mulher na musica instrumental brasileira, logo na apresentagédo do trabalho musical
de estreia, ao valorizarem-se e sublinharem-se como instrumentistas na capa.

Ou seja, em 2008, a pauta feminista estava em constante avango e o album
de estreia do grupo Choro das 3 ja se mostra de forma mais posicionada no cenario
musical brasileiro. O selo ndo estava mais vinculado diretamente a nenhuma
religidqo. E na capa, as integrantes ja aparecem com instrumentos em maos -
demonstrando agora, uma valorizacdo da musicalidade e de seus papéis como
protagonistas neste cenario de musica instrumental, consequentemente,
questionamento a naturalizagdo da sexualizagdo e objetificagdo da mulher, na
sociedade brasileira, e no mercado fonografico nacional.

Como dito anteriormente, portas e janelas foram mais escancaradas com o
surgimento das Choronas. Desta vez, essa nova geracao de musicistas, faz questao
de se impor, logo no album de langamento, neste universo que reproduz as
estruturas opressoras de género, sendo tradicionalmente machista e excludente.
Fato este, que demonstra ja uma mudanga comportamental de geragoes.

Outro detalhe a nos atentarmos € a cor predominante nesta capa. Amarelo.

Esta cor me remete, inicialmente, a luz, sol, vida, elementos estes, presentes na
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natureza, que também podem associar-se a uma energia vital, a juventude e a
criatividade. Mas também, pensando em cultura, podemos associar ao universo da
fotografia, o amarelado da capa a tentativa de reproduzir um envelhecimento da foto
das integrantes, como que remetendo a época de surgimento do Choro, 1870,
época na qual, aqui no Brasil ja se pensava, estudava e utilizava a fotografia

analdgica:

No Brasil, Antoine Hercule Romuald Florence (1804-1879), um francés
radicado na Vila de Sao Carlos, pesquisou, entre 1832 e 1839, uma forma
econdbmica de impressao, sensibilizada pela luz do sol e sais de prata,
método parecido com os que Niépce, Daguerre e Talbot utilizaram na
Europa. Ele chegou préximo a uma descoberta batizada de photographie,
seis anos antes que seu compatriota Daguerre em Paris (OLIVEIRA, 2006,
p. 2)

Mesmo o album sendo langado em 2008, com acesso a fotografia digital -
que surgiu no final dos anos 1980 (OLIVEIRA, 2006, p.3) -, esta possivel tentativa
de envelhecimento da capa também demonstra um pouco o sentimento tradicional
que este género musical carrega e o intuito, possivel, de querer trazer junto a esse
disco um pouco da aura e espirito do final do século XIX e inicio do século XX.

Interessante observar que a letra “O” de “Choro das 3” possui um ponto no
centro, o que me levou diretamente a pensar na imagem de um disco, vinil, o que
remete também a geragdes mais velhas que as integrantes do grupo. Além da fonte
escolhida, junto das folhagens por tras das palavras também se assemelharem a
portdes antigos construidos de ferro fundido, no qual possuem ornamentos como
esses. Ornamentos, que também podem ser interpretados como uma caracteristica
musical muito singular do Choro, que também é muito marcante nas interpretagoes
do grupo.

Observando os outros 7 albuns do grupo que estdo na plataforma Spotify,
nota-se também que todas as capas sao, em sua maioria, simbolizadas pelos
instrumentos das integrantes. Além de nao utilizarem mais a estética envelhecida da
primeira capa. No segundo e terceiro album, vide Figura 5, o grupo parte de uma
estética de envelhecimento para uma utilizagao de cores primarias como vermelho,
amarelo, azul e verde, simbolizando um espirito mais jovem, rompendo com a
estética do primeiro trabalho. Do quarto album adiante, vide figuras 5 e 6,
observa-se um amadurecimento do grupo, com capas ndo tdo chamativas, com

paletas menos vibrantes.
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Figura 5: Capas dos albuns do Choro das 3, de 2012 a 2015

Além de serem sempre muito coloridos, dando um ar mais jovem e criativo
para este universo musical, que ainda hoje segue sendo marcado pela presenga de
pessoas mais velhas. E logo a partir do terceiro album (“Boas Novas!”), um novo
integrante aparece na capa, o pai das instrumentistas, o musico e pandeirista

Eduardo Ferreira.

% Canto superior esquerdo - album de 2012 intitulado Escorregando; Canto superior direito - album de
2013 intitulado Boas Novas!; Canto inferior esquerdo - album de 2014 intitulado Boca de Goiaba; Canto
inferior direito - album de 2015 intitulado Choro Tree.
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Figura 6: Capas dos albuns do Choro das 3, de 2016 a 2019

Para finalizar este capitulo de iconografias musicais - que nos auxilia um
pouco na compreensao das presengas de minorias sociais, de mulheres, pessoas
negras e pessoas LGBTQIA+, no ambiente do Choro -, passamos agora da ¢6tica de
género para raga e sexualidade. Apds esta breve anadlise das capas destes
importantes grupos de Choro formados majoritariamente por mulheres, Choronas e
Choro das 3, vamos de encontro, analisar o terceiro e ultimo album: Pixinverso -

Infinito Pixinguinha de Caetano Brasil. Um homem, negro e gay.

Pixinverso - Infinito Pixinguinha - terceiro album de Caetano Brasil
(2022)

Pixinverso - Infinito Pixinguinha é o terceiro album da carreira do clarinetista
mineiro Caetano Brasil, e foi langado neste ano de 2022 de forma independente pela
distribuidora nacional Tratore. A capa foi criada pelas méaos do artista visual Renan
Torres Vieira, que trabalhou a partir da ilustragao, a criagédo de uma imagem na qual
os rostos de Caetano Brasil e Pixinguinha - o homenageado neste trabalho, se

fundem, ficando lado a lado, em uma mesma cabeca. As cores predominantes

% Canto superior esquerdo - album de 2016 intitulado Impressdes; Canto superior direito - album de
2017 intitulado 15 anos; Parte inferior - album de 2019 intitulado Viajantes.
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escolhidas sdao azul e amarelo, em variadas tonalidades e o simbolo do infinito em

vermelho.

Figura 7: Capa do terceiro album de Caetano Brasil, Pixinverso, de 2022

E como se Caetano estivesse tentando entrar dentro da cabega desse grande
nome do Choro, ou entdo Pixinguinha estaria dentro da cabeca de Caetano?
Questdes como essa fazem sentido quando pensamos o nome, grafado na parte
debaixo da capa: “PIXINVERSO” - na qual a letra “R” se encontra invertida
horizontalmente. Um trabalho que lida com inversdes, versos e universos. Outra
possivel interpretacdo é se pensarmos que “Pixinverso” pode ser lido como “Pix-in-
verso”, e a silaba “in”, do inglés, “dentro”. Dentro do verso (aqui me refiro a “verso”
dentro da literatura, como linha de um poema). Interessante pois uma das faixas -
“‘Naquele Tempo” - tem participagao da poeta, cantora e compositora mineira Laura
Conceicao interpretando uma poesia autoral.

Um simbolo do infinito também esta localizado logo acima desta cabeca
central, sinalizando a extensdo do nome do disco, que nao aparece na capa:
“Infinito Pixinguinha”. Além disso, a palavra dentro deste nome do album, “inverso”,
me remete a “invertido™’ - termo que era comumente usado aqui no Brasil, na
década de 80, quando pessoas iam se referir a uma pessoa que fugisse do padrao
de sexualidade heteronormativo, uma pessoa gay ou lésbica, por exemplo.

Podemos entdo observar que Caetano possui muitas similaridades e

57 A medicina oitocentista utilizava o termo “invertidos sexuais” para designar pessoas homossexuais.
(SILVA, 2000)
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também diferencas com Pixinguinha, universos e inversos. Ambos sdo homens
negros, € tem como instrumentos principais os das familias dos sopros, das
madeiras. Pixinguinha com saxofone e flauta transversal e Caetano Brasil com
clarinete e saxofone. Ambos apaixonados pela arte de compor e arranjar. Universos
semelhantes. No entanto, ha também inversos dentro deste “Pixinverso”. Caetano é
um homem assumidamente homossexual, e Pixinguinha provavelmente era
heterossexual®®. Esta capa surge, para mim, como um renascimento do Choro,
enquanto género musical, e como ele, para sobreviver, se fortalecer em suas raizes,
necessita de profundas reflexbes sociais, nos campos de raga, género, sexualidade
e classe. Aqui, Caetano coloca-se ao lado de um dos maiores nomes do Choro e da
Musica Brasileira, o homem que aprofundou os contracantos, e futuras baixarias dos
violdes 7 cordas - inicialmente pelas maos de Dino 7 Cordas®, do Grupo Epoca de
Ouro de Jacob do Bandolim. Sendo um homem homossexual, ocupando este
espaco com maestria € no minimo emocionante e muito representativo das
mudancgas sociais que estamos, pouco a pouco, a partir de diversos movimentos, e
avancgos nos campos de estudo de género e musica, construindo no Brasil.

Interessante notar também que a distribuidora escolhida - Tratore - é focada
no lancamento de artistas independentes e € uma empresa brasileira em atuagao
desde 2002¢°.

Caetano ainda tem dois albuns no Spotify, vide Figura 8. Um de 2015,
chamado “Caetano Brasil’, com uma capa toda preta - que inclusive, abre com uma
homenagem a Chiquinha Gonzaga, com o tema “Abre Alas” - o que mostra ja em
seu inicio, quais as referéncias, e quem sao as personalidades e trajetorias
sublinhadas e ressaltadas por ele. E um de 2019 - “Cartografias”, uma capa toda em
azul claro, e com uma imagem construida a partir de técnica de colagem, na qual
aparece seu rosto de perfil, dentro de uma bussola, com uma espécie de tecido
bordado em vermelho e branco, flores e uma torre (elementos provavelmente
representando algumas das culturas de paises que o compositor traz musicalmente
neste trabalho). A imagem também remete a mapas, rotas, caminhos e uma

possivel conexao com as ancestralidades do compositor.

% Segundo o acervo de Pixinguinha no Instituto Moreira Salles, o0 musico comegou um namoro com a
vedete Jandira Aimoré (Albertina Nunes Pereira) em 1926 durante a temporada da revista Tudo Preto, o
que resultou mais tarde em um casamento até o final de sua vida e um filho. Disponivel em:
https://pixinguinha.com.br/vida/. Acesso em 14 mai. 2022.

% Segundo Marlos Mateus, as baixarias, como s&o popularmente chamadas, sdo contracantos na
regido grave em contraponto com a melodia principal. (MATEUS, Marlos, 2017)

0 Segundo o site da distribuidora, é a Unica do pais a oferecer também produtos fisicos. Disponivel em:
https://www.tratore.com.br/apresentacao.php. Acesso em: 14 mai. 2022.
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Figura 8: Capas dos primeiros albuns de Caetano Brasil, de 2015 e 2019
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CAPITULO 3 — ENTREVISTAS COM NATALIA LIVRAMENTO, ROSANA
BERGAMASCO, PAOLA PICHERZKY, ANA CLAUDIA CESAR E CAETANO
BRASIL

Este ultimo capitulo foi construido a partir de entrevistas com personalidades
do Choro, quatro mulheres brancas, uma heterossexual, uma lésbica e duas
bissexuais, e um homem negro e gay. Logo de cara, ja notamos, nesta selegao, a
pouca presencga de pessoas negras neste espaco, questao que também abordamos
no questionario, de como este espagco de musica instrumental, além de ser
transpassado e sedimentado por um machismo estrutural, e sendo mais um
reprodutor das opressbes de género nas quais nossa sociedade € construida,
também sofre com o racismo estrutural - e constante embranquecimento desta
cultura, que € originalmente preta. Basta pensarmos no caso de Chiquinha
Gonzaga, que foi interpretada por Gabriela Duarte e Regina Duarte, duas mulheres
brancas, em minissérie da Globo, langada em 1999. E pensando neste
embranquecimento, como Lélia Gonzalez propde desde a década de 60 do século
passado, na segunda onda do feminismo, as pautas e os marcadores sociais s&o
transversais e operam em complemento, de forma interseccional - termo que é
utilizado posteriormente por outras autoras do feminismo negro (OLIVEIRA, 2020) -,
portanto, este embranquecimento, ferramenta do racismo estrutural vem junto de
uma constante elitizagdo também desta musica. Este trabalho vem da intengéo de
questionar, como homem, branco e gay, onde estdo essas outras identidades e
assim propor, pensar e refletir, coletivamente, estratégias de combate a qualquer
tipo de preconceito estrutural neste ambiente do Choro, como machismo, racismo,
sexismo, classismo e Igbtfobia, por exemplo.

Apods refletirmos inicialmente, no primeiro capitulo, sobre a falta de trabalhos
de musica e género, com levantamento de dados sobre os campos de Musica,
Género, Raca e Sexualidade, trazermos uma breve introdugédo sobre a construgao
histérica do Choro, e como ela invisibiliza as trajetorias de mulheres instrumentistas
e compositoras, e definirmos e afinarmos os conceitos de género e sexualidade a
serem trabalhados durante a pesquisa, partimos para analise iconografica, no
capitulo 2, de algumas capas de grupos protagonizados por mulheres,
heterossexuais e bissexuais, e um protagonizado por um homem negro e gay.
Agora, a partir de entrevistas realizadas por ferramentas como, formulario do google
e whatsapp, coletamos informacdes destas proprias personalidades, Rosana

Bergamasco, Ana Claudia César, Paola Picherzky, Caetano Brasil e Natalia
53



Livramento. Destas, trés — (Natalia, Paola e Caetano) foram respondidas por audio,
no whatsapp. As entrevistas de Caetano Brasil e Natalia Livramento foram editadas
e autorizadas a serem divulgadas em formato de podcast pelos entrevistados e se
encontram na integra no DIVAMUS Podcast®'. Rosana e Ana responderam por
escrito, pelo formulario. Todas as pessoas entrevistadas foram questionadas sobre a
utilizacido das respostas na pesquisa, e autorizaram este uso.

A opgao de podcast foi pensada para que, de alguma forma, esta presente
pesquisa pudesse alcangar outros ouvidos, comunicando assim estas inquietacdes
para um publico maior, além do publico académico. Também é uma forma de
produzir conhecimento que visa dar uma devolutiva aos grupos e pessoas
colaboradoras com a pesquisa, visibilizando seus trabalhos, construindo pontes
mais sélidas entre a academia e uma comunidade musical mais ampla, enfatizando
a importancia da Musica Popular como campo de pesquisa € do campo de Género e
Sexualidade como urgente para se pensar e fazer Musica Popular, hoje.

Metodologicamente optamos por n&o reproduzir a integra das entrevistas
porque buscamos a integragcdo das diferentes formas de produzir informacao,
conhecimento, trazendo variados publicos - ndo s6 o0 académico - para a pesquisa e
levando também o publico académico para um contato mais direto com
instrumentistas de Choro. As entrevistas foram elaboradas inicialmente para
mulheres violonistas 7 cordas de Choro, mas no decorrer da escrita e
desenvolvimento da pesquisa expandimos para também outras instrumentistas de
Choro que tocam instrumentos tidos como de base, e ndo estritamente solistas,
como foi o caso de Ana Claudia César, cavaquinista e uma das idealizadoras do
grupo Choronas. Além de Caetano Brasil, trazendo a perspectiva de uma identidade
masculina ndo muito comum neste universo musical - um homem, negro e gay.

Elaboramos para isso 14 perguntas para buscar compreender um pouco, a
partir da perspectiva destas mulheres instrumentistas, como se sentem hoje dentro
deste universo musical, como recebem e percebem o machismo estrutural nestes
ambientes de se fazer musica, majoritariamente masculinos, e quais as solugdes
que enxergam para que consigamos com que o feminino, o ndo heteronormativo, as
identidades foras do padrao branco, hetero e masculino, se insiram e ocupem seus

devidos espacos. Para Caetano, como o formulario era focado para mulheres,

6 Link para episodio com Caetano Brasil, no podcast DIVAMUS (que é um projeto de extens&o
vinculado ao Grupo de Pesquisa em Diversidade, Antropologia e Musica (Divamus) da Universidade
Federal de Pelotas, coordenado pelo professor Rafael Noleto. Disponivel em:
hittps://encurtador.com.br/NTWO01. Acesso em: 8 jun. 2022. A entrevista de Natdlia Livramento foi
dividida em dois episodios. Parte I: https://encurtador.com.br/ruOQY Acesso em 15 jun 2022. Parte Il
https://encurtador.com.br/eocLO7 Acesso em 15 jun 2022.
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elaboramos um outro questionario com 10 questoes.

Apresento aqui, brevemente, cada uma das pessoas entrevistadas para
darmos seguimento as reflexdes. Natalia Livramento reside em Florianépolis/SC,
tem 32 anos, se identifica como uma mulher, branca, cisgénero e lésbica, e tem o
Violdo 7 Cordas como seu instrumento principal. Rosana Bergamasco reside em
Séao Paulo/SP, tem 57 anos, se identifica como uma mulher, branca, cisgénero e
bissexual, e tem o Violdo 7 Cordas como seu instrumento principal. Paola Picherzky
reside em Sao Paulo/SP, tem 55 anos, se identifica como uma mulher, branca,
cisgénero e heterossexual, e tem o Violdo 7 Cordas como seu instrumento principal.
Ana Claudia César, reside em Sao Paulo/SP, tem 58 anos, se identifica como uma
mulher, branca, cisgénero e bissexual, e tem o Cavaco como seu instrumento
principal. E por ultimo, Caetano Brasil, reside em Juiz de Fora/MG, tem 28 anos, se
identifica como um homem, negro, cisgénero e homossexual, e tem o Clarinete
como seu instrumento principal.

Um ponto a destacar-se, que sublinho aqui foi que as 4 musicistas disseram
nao se sentir confortaveis em rodas de Choro pelo fato deste espaco ser ocupado
majoritariamente por homens e de, na maioria das vezes que frequentam, serem as
unicas mulheres. Paola Picherzky diz que enxerga a criagdo de movimentos
organizados e protagonizados por mulheres como uma possivel solugdo para a
insercdo delas nestes espacos de se fazer musica, pois tentar se inserir em uma
roda de Choro, que é formada em sua maioria por homens, € ainda um processo
mais demorado e nao confortavel. Inclusive diz ndo frequentar rodas de Choro. Ana
Claudia César diz ter frequentado no inicio, quando conheceu e se aproximou do
Choro, no bairro de Pinheiros em Sado Paulo/SP, mas pontua que sempre foi
excegdo e diz que ser mulher e tocar em uma roda sé de homens exige muita
coragem. Rosana Bergamasco diz frequentar de vez em quando, segundo ela: “Na
maioria das vezes as rodas sao formadas majoritariamente de homens brancos que
tentam ser generosos, mas percebo que se sentem desconfortaveis com a presenga
de mulheres em geral, ndo sO nas rodas. Principalmente homens mais velhos de
geragbes passadas.”. Porém, observou-se através da anadlise das entrevistas que
essa interpretacao vem se modificando pelos anos e geragdes. Natalia Livramento,
por exemplo, musicista de geragbes mais novas, aos 32 anos, com duas décadas
de diferenca de Paola, Ana e Rosana, diz frequentar com mais periodicidade ha
aproximadamente 10, 12 anos, mas também, ainda enxerga as mulheres como
minorias nestes espacgos. Cita Brasilia, Sdo Paulo, Belo Horizonte e Rio de Janeiro,

como cidades onde ocorrem, atualmente, movimentos de rodas de Choro
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exclusivamente s6 de e para mulheres, o que enxerga como uma forma muito
bonita, importante e potente para se empoderarem: "Acredito que essa tomada das
mulheres, os movimentos feministas estao crescendo no Brasil todo e tdo cumprindo
um papel, assim, maravilhoso; e mostrando que as mulheres sabem tocar Choro e
qua as mulheres podem tocar o que quiserem, o Choro € um exemplo disso.”.
Portanto, observa-se que ha um desconforto que é comum entre as quatro
entrevistadas, quanto a este ambiente que seria pra ser de confraternizacéo e
conforto a todas as pessoas e musicistas presentes. Porém, é s6 olharmos a volta,
quando numa roda, ou entdo olhar para tras, na histéria do Choro ou na discografia
do género, que percebemos o quanto este espago invisibiliza ainda hoje,
identidades que nao sejam homens, brancos e heteros. No entanto, € nitida a
movimentagdo e as lentas mas constantes mudangas que estdo se espalhando
pelos espagos coletivos, consequéncias ligadas diretamente aos movimentos
feministas, negros e LGBTQIA+. Paola também pontua que vé as novas geragdes
de mulheres ocupando mais estes espagos, o que da esperanga em um futuro com
menos violéncias de género.

Ainda sobre este tema, trago aqui uma histéria que vivenciei, como um
musico que frequenta rodas de Choro. Nao citarei nomes, nem instrumentos, nem
locais para nao expor as pessoas envolvidas. O que quero trazer € uma vivéncia
que experienciei para nos atentarmos ao acontecimento em si, que acredito que
complemente os depoimentos das musicistas entrevistadas. Uma vez, chegamos eu
e mais alguns amigos em uma roda de Choro, ja eram mais de 20h, e entre estes
meus amigos estava uma amiga, mulher instrumentista, solista. Ok. Chegamos, a
roda ja estava a todo vapor, e fomos nos introduzindo aos poucos, acompanhando e
tocando junto com o pessoal, que ndo conheciamos direito, apenas uns dois.
Tocamos algumas horas junto com o pessoal. Tinha achado bem legal. Mas depois,
conversando com essa minha amiga, ela me relatou que tinha ficado um pouco
chateada pois ao se sentar na mesa, no inicio da Roda, disse que o instrumentista
que estava solando, ndo olhou para ela durante cerca de 2 a 3 musicas, sendo que
dentro de uma Roda de Choro ha certos cdédigos de conduta, para que todos
possam curtir, de forma a dividir os temas entre os varios solistas da Roda, a partir
da troca de olhares e conversas rapidas entre um tema e outro. Um fato, como
relatado pelas entrevistadas e que ocorreu € o de que s6 havia essa minha amiga
na Roda, como musicista mulher, o restante, éramos cerca de 7 homens. Ou seja,
mesmo que ela tocasse muito, o fato de ser mulher, causou provavelmente um certo

desconforto ou inseguranga neste outro solista, que simplesmente ignorou-a, nao
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passando ou dividindo nenhum tema com ela, no inicio. E segundo essa minha
amiga, ela sé foi se sentir visibilizada nesta roda, no momento em que puxou o tema
de “parabéns pra vocé”, pois era aniversario de um amigo em comum entre todos da
Roda. A partir dai, o instrumentista que estava solando na Roda, veio perguntar se
ela ndo queria dividir um solo com ele? Ou seja, isso explicita mais e materializa o
desconforto de se estar numa roda, possuindo uma identidade de género como
excecao neste espaco, como as entrevistadas relataram nas entrevistas. O fato de
nao ser homem, ja gera desconforto em um espago majoritariamente masculino.
Natalia Livramento percebe também que o ambiente do Choro ainda é muito
heteronormativo, e que a sua presengca em uma Roda de Choro, tem um impacto
como mulher, enquanto uma mulher lésbica, e vé como importante se posicionar e
levantar pautas das minorias neste universo musical, que percebe ainda ser muito
atrasado em relacdo a essas discussoes.

Segundo Caetano Brasil, as Rodas de Choro, em Juiz de Fora/MG, sao
também frequentadas em sua maioria por homens, cisgéneros, brancos, mais
velhos e heterossexuais. E notando a falta de pessoas como ele, mais novos,
meninos gays, pessoas negras e também mais mulheres, foi que idealizou em 2019
o projeto “Mao na Roda” de Roda de Choro Didatica. Para Caetano a “oralidade e a
presencga na roda dificilmente va a ser substituida por outra forma de transmissao do
conhecimento”, portanto, este projeto foi uma tentativa de proporcionar um espaco a
pessoas que ndo se sentiam confortaveis de estar em uma Roda de Choro
‘convencional”’, e consequentemente, o numero de mulheres, pessoas negras e
LGBTQIA+ a frequentarem o projeto foi bem grande. A ideia surge também quando
Caetano percebe o quanto as pessoas chegavam nas Rodas, mas por nao ter um
devido preparo, nao ter “algo a dizer’ (pensando musicalmente, repertério, por
exemplo), ndo voltavam mais. E atribui ao fato dele mesmo ter permanecido
frequentando as Rodas quando tinha seus 15 anos, pois tinha anteriormente
participado de Oficinas de Choro na qual aprendeu um repertério basico,
conseguindo assim chegar nas Rodas e “ter algo a dizer”. Portanto, este projeto tem
como pensamento metodoldgico, proporcionar este aprendizado coletivo a partir da
oralidade, que como Caetano bem coloca, ndo tem substituicdo. Antes dos
encontros ele fez uma selegdao de Choros que seriam mais didaticos e de mais
rapida e facil assimilacdo e nas Rodas Didaticas conta que as pessoas participantes
ficam repetindo os temas diversas vezes, conversam sobre a histdria das/os
compositoras/es e dos temas. E assim, aos poucos, foi-se formando mais musicistas

de diversas identidades, que aos poucos foram também se inserindo em Rodas que
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tinham antigamente a presenga homogénea de homens, brancos, cis e héteros.
Depoimentos como estes nos demonstram, de forma mais profunda e a partir
de perspectivas que muitas vezes sao invisibilizadas dentre as narrativas deste
universo, como o machismo estrutural opera nestes espacos. O fato de uma Roda
de Choro ser frequentada majoritariamente por homens afasta e torna este
ambiente desconfortavel para as mulheres, que em sua maioria, ao contrario dos
homens - que aprendem esta musica muitas vezes na propria Roda de Choro -, tem
de aprender por outros caminhos, sozinhas, em casa, ou junto de coletivos menos
masculinos, como por exemplo o projeto Mdo na Roda de Caetano Brasil e os
formados maijoritariamente por mulheres, como por exemplo, Choronas, Choro das
3, Abre a Roda Mulheres no Choro, Regional Segura Elas e o mais recente,
organizado por Natalia Livramento, Roda de Choro Mulheril, em Florianopolis, SC.
Quando pergunto a elas se tiveram referéncia de outras mulheres tocando
Violdo 7 Cordas e Cavaco, sao poucas, quando nenhum nome. Ana Claudia César
diz ter tido uma referéncia, Luciana Rabello, cavaquinista que citamos no primeiro
capitulo. Rosana Bergamasco diz nao ter tido nenhuma tocando violédo 7 cordas.
Paola Picherzky diz conhecer hoje outras mulheres que tocam violdo 7 cordas, mas
na época em que comegou a tocar, quando entrou no grupo Choronas, por volta de
1994, diz ter tido so6 referéncias masculinas no instrumento. Ja Natalia Livramento
diz ter referéncia no violdao 7 cordas e no violao 6, e ressalta a importancia de
pensarmos, no ambiente do Choro, a fungédo da violonista, seja de 7 ou de 6, pois 0
fato de uma mulher estar tocando um instrumento de acompanhamento ja é estar
em um lugar diferenciado e merece destaque. Cita Samara Libano, Lia Meyer do
Choro das 3 e Fernanda Vasconcelos como referéncias no violdao 7 cordas, de hoje.
E no violdao 6, cita como sua primeira referéncia e farol, Rosinha de Valenca, e
sublinha o fato de quando pensamos em violdo brasileiro lembrarmos quase que
instantaneamente de Baden Powell, enquanto Rosinha segue sem ser lembrada,
apesar de ter sido uma virtuose e marco na musica brasileira, com uma imensa
discografia registrada. Outras referéncias que cita s&o, Ana Paes, Marcia Taborda,
Paula Borghi e Jussara Dantas. Importante salientar que, Rosana, Paola e Ana
demonstram ter tido poucas, quando nenhuma referéncia, no momento em que
comegam a atuar no universo do Choro, e nos ultimos anos as mulheres estao
tendo em quem se basear, estdo tendo mais representatividade dentro deste
espaco, o que auxilia na insercado de mais mulheres no Choro. Caetano Brasil cita a
seguinte frase: “Vocé nao pode ser aquilo que vocé nao enxerga”, quando

questionado sobre quais sédo suas referéncias. Uma reflexao que fala muito sobre o
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que Paola, Ana, Rosana e Natalia responderam. O fato de ter poucas pessoas em
quem se espelhar torna mais dificil de se ver neste espaco, por isso a importancia
de construirmos estratégias para que mais corpos e corpas, mais identidades
possam estar dentro do universo do Choro, para que assim mais e mais a Roda va
realmente abrindo, com mais representatividades. Caetano cita Anat Cohen,
clarinetista israelita, como uma de suas principais referéncias e Daniela Spielman,
saxofonista do grupo Rabo de Lagartixa. E sublinha o fato de que, Anat, sendo uma
mulher, ocupando esse espaco foi um encontro: “[...] na falta de referéncias
LGBTQIA+, a mulher né, que ta ja fora desse centro de privilégio foi um encontro
muito importante pra mim”. Natalia Livramento também relata que quando comecou
a tocar Choro em Floriandpolis ela conhecia apenas uma mulher, que foi sua grande
referéncia, Fernanda Silveira, cavaquinista. E nesse periodo, o ambiente ainda era
muito intimidador e dificil para as mulheres. Cita a maior referéncia para ela, na
contemporaneidade, Luciana Rabello, cavaquinista. Mais recentemente, cita alguns
exemplos de grupos de mulheres: Choro das 3, de Sdo Paulo; Makamo Quinteto, de
Recife; Abre a Roda Mulheres no Choro, de Minas Gerais; Choro Prosa, de Brasilia;
e As Brejeiras, de Curitiba. E como solistas, também, Daniela Spielmann e Anat
Cohen. Segundo ela, “a mulherada estd mostrando trabalhos de alto nivel, isso é
incontestavel, isso é no Brasil todo”.

Portanto, percebe-se uma curva crescente de trabalhos protagonizados por
mulheres. E é claro, quando Ana, Paola e Rosana, respondem que tiveram
pouquissimas referéncias, e ja, Natalia Livramento, consegue citar varias mulheres
neste espacgo, o quanto as estruturas e engrenagens estdo se movimentando. De
Chiquinha Gonzaga, final do século XIX e inicio do século XX, até hoje.

Caetano reflete que, pensando que o Choro tem cerca de 150 anos de
histéria e levando em conta toda a abrangéncia de artistas e regides que ele
engloba, temos ainda pouquissima representatividade de pessoas n&o homens,
brancas e heterossexuais. Sublinha as identidades trans/travestis como as mais
invisibilizadas e lembra de conhecer apenas uma pessoa trans que toca Choro, que
€ uma amiga sua, a violonista Sara Renhé, também de Juiz de Fora. Sara que
inclusive participou do video em comemoragao ao més do orgulho LGBTQIA+ que
Caetano fez em seu canal do YouTube, no qual também participei. Como homens
gays cita, ele préprio, eu, Bastian Herrera e Evandro Arcanjo. “Mas quem mais?”,
questiona. Surge aqui um importante ponto a se refletirr. O Choro € um género
musical, a roda de Choro é um evento popular e democratico, € musica, conecta e

nos faz mais humanos, sensiveis e empaticos. Mas, segue sendo parte de toda esta
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estrutura social que discutimos nesta pesquisa, e reflete portanto as engrenagens
da mesma. Apesar de uma musica maravilhosa, ela é feita por pessoas, por
identidades e subjetividades, e como vemos na histéria do pais, algumas
identidades sdo perseguidas, excluidas, invisibilizadas e marginalizadas,
simplesmente por serem quem sido. Os marcadores sociais da diferenca operam
silenciosamente até em espacos de festa e confraternizagdo. O que quero dizer e
debater € que nao ha musica pela musica, essa visdo € inclusive muito elitista e
cega, e exclui corpos, pois € como se esta musica fosse algo sobrenatural que nao
€ executada por pessoas, com idade, raca, género, classe e orientagdo sexual.
Entdo, a partir destas entrevistas, percebe-se uma inquietacdo coletiva, que
perpassa essas identidades que fogem do padrdo branco, cisgénero e
heteronormativo. S&o corpos historicamente invisibilizados e marginalizados. O
corpo feminino, o corpo feminilizado, o corpo trans, o corpo negro, entre tantos
outros. E importante que facamos do Choro um espaco politico e reflexivo, para que
possamos permanecer em construgdo, junto de uma sociedade mais justa e
igualitaria.

Caetano Brasil, em uma de suas respostas nos da um relato bem

interessante sobre a pouca presenca LGBTQIA+ no Choro:

[...] € muito problematico, né, porque, é claro que essas figuras existem [...],
mas & pra gente discutir isso, criar um debate publico em torno de como
pessoas LGBTQIA+ ao longo da histéria do Choro, a exemplo, como essas
vivéncias foram apagadas. [...] Nao da pra desconectar uma cultura musical
de seu ambiente e pensar que o Choro é uma linguagem nascida na
segunda metade do século XIX no Brasil, naturalmente, ndo pela musica,
né, mas pelas pessoas que fazem essa mdusica, ela vai incorporar
comportamentos que sdo muito masculinos, muito machistas e por isso
também, homofdbicos, né. [...] E até no meu ciclo pessoal, o fato de eu ter
muitos amigos da musica, [...] e eu ndo tenho amigos gays nesse lugar,
porque eu frequento um meio que é da musica instrumental, onde os meus
nao estao presentes né, entdo eu acho que isso ta passando da hora da
gente ampliar essa discussao e ter a oportunidade de fazer essa fala aqui é
extremamente importante”

Isso é algo que eu também vivencio. Por estar imerso e ter a musica
instrumental como minha principal linguagem, e por neste ambiente existir
pouquissimos corpos e identidades como a minha, acaba que minhas relagcdes de
amizade sdao majoritariamente com homens héteros. E € justamente sob este ponto,
quando tomamos consciéncia da falta de representatividade neste espago que é
necessario mexermos nas estruturas, nos questionar, e assim pensar em
movimentos e estratégias que visem diminuir as distancias do Choro com a

comunidade negra, LGBTQIA+ e mulheres, hoje.
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Sobre a questdo LGBTQIA+, Natalia Livramento nota que ainda a Roda de
Choro é um ambiente muito heteronormativo e percebe discursos, segundo ela,
levianos, muito corrente nestes eventos que € o de que a musica une, a musica que
€ importante, desvalidando assim discursos contra opressdo de género, por
exemplo. E também nota que € um debate bem recente dentro do universo do
Choro. Conhece poucas pessoas que se colocam e se afirmam, abertamente, como
LGBTQIA+. Cita o nome de Caetano Brasil trazendo essa pauta e também Bia
Nascimento de Juiz de Fora. Enxerga que a questdo da sexualidade € algo ainda a
ser muito trabalhado neste universo, mas enxerga que estamos em um momento de
virada, e essas questdes estdo surgindo cada vez mais. Enquanto mulher lésbica, e
a maneira de lidar com as opressdes, enxerga em se colocar, colocar limites, falar
“aqui nao!”. E como passo importante, também, é denunciar, dar nome. Isso foi
homofobia, misoginia, racismo. Infelizmente vé isso como um caminho para
combater e que inicialmente tentou responder de forma mais educativa, mas vé
como um melhor caminho para combater, denunciar, explicar e dar nomes as
opressoes.

Estas afirmagbes de Natalia e Caetano, instrumentistas de geragbes mais
novas, demonstram falas politizadas e engajadas, o que sugere, talvez, para uma
tomada de consciéncia cada vez maior neste universo de se fazer musica, fruto
certamente do trabalho das muitas mulheres e
pessoas LGBTQIA+, pensadoras/es que encabegcaram e encabegcam os
movimentos feministas, negros e LGBTQIA+ no Brasil. Quando questionados sobre
a presenca de pessoas negras neste espaco, a resposta comum foi “pouquissima
presenca”’. Natalia Livramento reflete sobre o inicio do Choro ser preto. Sublinha
personalidades como Joaquim Callado, Pixinguinha e Chiquinha Gonzaga, serem
musicistas simbolos do género e que sa&o negros. Sugere que talvez, o
embranquecimento desta musica tenha se dado, a partir do momento em que esta
musica passa a circular por ambientes como gravadoras, majoritariamente brancos.
Hoje, nota que la em Floriandpolis, a roda € muito branca. E pensa também, que o
imaginario do Choro, de uma musica virtuosa e europeia, legitima um discurso
racista e excludente neste ambiente, separando inclusive, de outros géneros
paralelos como o Samba e o Pagode. Além disso, analiso também, como um
possivel fator para o embranquecimento deste género, o fato dele estar sendo
resgatado hoje, por movimentos geralmente relacionados as universidades publicas,
que, infelizmente, tem em sua maioria estudantes brancos. Fato este, que também é

urgente de ser debatido, pois como um género musical de raizes afro- brasileiras &
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tocado, hoje, em sua maioria por pessoas brancas?

Natalia Livramento pontua também que, no Choro, hoje, avalia que as
mulheres estao abrindo caminhos de visibilidade e representatividade, um momento
de se colocar, se afirmar e mostrar qualidade e que agora é andar para frente, n&o
tem mais volta. Assim, o ambiente do Choro vai se tornando cada vez mais
inclusivo. E que as questdes de raga, sexualidade e género estdo emergindo e sao
necessarias, pois nao ha como dissociar estes marcadores sociais desta musica.
Segundo as pesquisadoras Julia de Cunto e Maria Bogado, em artigo publicado no
ano de 2018 para o livro Explosdao Feminista, coletivos e iniciativas de e para

mulheres estdo cada vez mais sendo produzidas e reproduzidas:

“‘Uma série inumeravel de iniciativas finca o pé das feministas na musica.
Residéncias artisticas, festivais, blogs e selos promovem e difundem essa
producdo. Para citar alguns exemplos esparsos, temos o Zona LAMM -
Laboratério de Artes Musicais para Mulheres, residéncia artistica para
mulheres latino-americanas. Surgiram muitos festivais femininos, como
NosOutras em Porto Alegre; Letra de Mulher, em Salvador; Mulheres no
Volante, em Minas Gerais; e Sonora: Ciclo Internacional de Compositoras,
este em decorréncia da for¢ca da publicagdo da hashtag #mulherescriando,
langada nas redes sociais pela compositora mineira Deh Mussulini. Teve
inicio também o festival Séla, em Sao Paulo, que é o pontapé inicial de uma
articulagdo para a formacao de um selo. Destaca-se o evento Empoderadas
do Samba, que debate a presenga de mulheres no samba, além de dar
visibilidade as crescentes rodas compostas integralmente por mulheres.
Entre os blogs e as paginas em redes sociais, temos Quase Todo Dia Uma
Banda de Mina Diferente, o WANWTB (We Are Not with the Band), Vozes
Femininas, Cabeca Tédio Blog, além do Filhas do Fogo - uma das
principais fontes para este capitulo -, entre muitos outros que se proliferam
em uma velocidade arrebatadora" (CUNTO, BOGADO, 2018, p. 25-26

Para finalizar este capitulo, gostaria de agradecer a contribuicdo destas cinco
personalidades. Ter a presenca de quatro mulheres e um homem gay, do Choro,
musicistas que muito admiro e tenho como referéncia, disponiveis para dialogar e
somar com esta pesquisa € engrandecedor. E por final, convidar a todas as pessoas
leitoras desta pesquisa, para irem ao encontro com as falas e entrevistas na integra
de Caetano Brasil e Natalia Livramento, e poderem se alimentar de falas engajadas,

urgentes e necessarias.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Primeiramente gostaria de agradecer a vocé, que me acompanhou até aqui
neste trabalho que muito me movimentou internamente. Busquei escrever e produzir
com muita atencdo, me atentando para o maximo de detalhes e referéncias, de
modo a conseguir englobar todas essas tematicas de maneira que comunicasse
com as pessoas leitoras. Em segundo lugar, espero que, de alguma maneira, este
Trabalho de Conclusdo de Curso possa também ter te movimentado, e assim,
possamos levar adiante esta discussdo que é urgente e necessaria, de forma
coletiva, colaborativa e publica.

Esta pesquisa, como relato durante todo o texto, vem desta inquietacdo
individual, mas que é coletiva e ancestral, de buscar fontes que me apontassem
pistas para descobrir 0 porqué de termos pouquissima presenca de pessoas que
nao heterossexuais, brancas, cisgéneras e homens, nos espacos de se fazer
musica instrumental brasileira, mais especificamente no género musical Choro.
Durante todo o processo de escrita, e a cada momento que jogava luz em questdes
que ainda nao sao tao debatidas publicamente, fui percebendo universos e mais
universos, a partir de fissuras da nossa histéria da musica brasileira, escrita em sua
maioria por homens, brancos e heterossexuais, que, portanto, acabam
inviabilizando, em sua raiz, outras identidades e vivéncias. A partir de cada leitura, e
do levantamento de pesquisas recentes em género, raga, sexualidade e musica,
pude notar o quanto ainda precisamos nos aprofundar em discussbes, que
relacionem o campo da Musica com campos de Género, Raga e Sexualidade.
Aprofundar no sentido de nos conscientizarmos historicamente, socialmente e
culturalmente, nos reconhecermos para conhecermos e respeitarmos o outro e
assim construirmos e reconstruirmos espacos de maneira que nao excluam nem
marginalizem pessoas que nao brancas, masculinas, héteros e cisgéneras, por
exemplo.

Precisamos que a musica, mais particularmente falando, a musica
instrumental brasileira se politize e se coloque como um espag¢o de produgao
artistica plural e diverso, e para isso, apos esta presente pesquisa, percebo ainda
uma falta de engajamento social de ndés como musicistas. E necessario que
discutamos raga, género e sexualidade, que entendamos como as opressdes
sociais funcionam e se articulam na sociedade para podermos entdo, mudar essa

realidade do Choro, que ainda em 2022, segue sendo majoritariamente masculina,
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hétero, cis e branca, tanto em seu corpo de pessoas que produzem e reproduzem
este género musical hoje, como nas personalidades que sao lembradas e
reproduzidas em rodas de Choro, por exemplo.

Apoés o levantamento de dados, também observo e ressalto aqui, a urgéncia
de fazermos da area de conhecimento da Musica, um campo que se torne
referéncia também para pensarmos, além do papel artistico e cultural, o carater
social e histérico que nossa arte proporciona e produz. E necessario também que
fortalecamos a muasica como ciéncia, produzindo epistemologias musicais
transformadoras. Os resultados do levantamento nos mostram que estamos em
emergéncia, em relagdo a produgao de pesquisas que relacionem os campos de
Musica, Género, Raca e Sexualidade, mas ainda uma produgdao muito pequena,

comparada a outros campos da ciéncia. Segundo o pesquisador Rafael Noleto:

“E necessario que nos, etno/musicélogos, olhemos internamente para a
Musica, suas técnicas composicionais, instrumentais e vocais, suas formas
de organizagdo e notagdo musical e, finalmente, seus procedimentos
performaticos a fim de avaliarmos o que todo esse conhecimento técnico
pode nos fornecer como insumos para uma virada epistemoloégica na qual a
Musica seja propositiva em termos de conhecimento conceitual. Ou seja,
pensar em Musica como ciéncia é repensar seu potencial epistemologico
para realizar a passagem da musica como técnica para a musica como
epistemologia, questionando os pressupostos hierarquicos da producao do
conhecimento interdisciplinar. Assim revelaremos o carater propriamente
cientifico da Musica num movimento epistémico que visa musicalizar a
Ciéncia” (NOLETO, 2020, p. 17)

Além disso, concluo também, por meio do dialogo com as pessoas
entrevistadas, que nés homens, que frequentam o universo do Choro, precisamos
tomar consciéncia com relagdo ao nosso papel de pensar género, raga e
sexualidade, para nao reproduzirmos opressdes estruturais e institucionais, como o
machismo, racismo e a Igbtfobia — inclusive a importancia de sermos “anti” essas
estruturas marginalizantes. Paralelamente a essa urgente tomada de consciéncia,
por nds homens, percebo o quido importante é a formacao de coletivos de/para
mulheres no Choro, para a inser¢ao de mais mulheres nesse ambiente musical,
como ja vem acontecendo em algumas cidades do pais, como por exemplo em
Minas Gerais, com o coletivo “Abre a Roda - Mulheres no Choro” e projetos
formados e protagonizados por mulheres, como os citados pelas entrevistadas no
capitulo 3. E sempre bom lembrar, que lugar de mulher é onde ela quiser. Lugar de
pessoas LGBTQIA+ é onde elas quiserem. Lugar de pessoas negras é onde elas
quiserem.

Em artigo escrito pela musicista e pesquisadora Beatriz Rodrigues
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Nascimento, “A mulher a margem do Choro”, no qual ela utiliza de entrevista com
uma mulher musicista que frequenta rodas de Choro em Juiz de Fora/MG como
metodologia, junto também de uma contextualizagao histérica do Choro e da musica
no Brasil, ela conclui que: ‘o machismo estrutural, que esta estruturalmente
entranhado na sociedade e acompanha as mulheres em todos os ambitos de sua
vida, influencia também— como nao poderia deixar de ser — nas rodas de choro”.
(NASCIMENTO, 2020, p. 11).

Além disso, gostaria de acrescentar que, de uma maneira interseccional, os
marcadores sociais da diferenca, todos construidos e estruturantes da nossa
sociedade brasileira, articulam-se transpassando identidades e agindo,
marginalizando e invisibilizando corpos, inclusive dentro destes espacos de se fazer
musica instrumental brasileira, a Roda de Choro. Portanto, € necessario nos
atentarmos para isso, e promovermos mudancgas praticas. A luta tem de ser
unificada. Espero que essa pesquisa de TCC possa contribuir com a discussao de
Musica, Género, Raga e Sexualidade no Brasil, que vem crescendo, felizmente, ao

longo dos anos.

65



REFERENCIAS

ABREU, Ricardo Almeida de. A consolidagao da Som Livre como empresa lider
da induastria da Musica Brasileira a partir de sua adaptagcao frente as
transformagoes digitais pos 2000. 2019. Dissertacdo de Mestrado (Gestdo de
Economia Criativa) - Escola Superior de Propaganda e Marketing do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2019. Disponivel

em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusaol/vie

wTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=8769253. Acesso em: 15 abr.
2022.

AMATO, Rita. Funcgbes, representacdoes e valoracbes do piano no Brasil: um
itinerario socio-histérico. Revista do Conservatorio de Musica UFPel, Pelotas, n.
1, p. 166- 194, 2008. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/RCM/article/view/2439. Acesso em: 10
abr. 2022.

ARAGAO, Pedro. Gravagbes mecanicas no Brasil e em Portugal (1900-1927): entre
industria fonografica, soundscapes e arquivos etnograficos. Per Musi, Belo
Horizonte: UFMG, p. 1-17, 2017.

Disponivel em:

https://periodicos.ufmg.br/index.php/permusi/article/download/5167/3209/16143.
Acesso em: 13 mai. 2022.

ARANHA, Carmen S. G.; LEITE, Edson Roberto; RODOLFO, Guilherme W. (org.).
Iconografia Musical: a tradicdo das imagens. MusicArte, Campo dos Sentidos,
S&o Paulo: Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, p. 55-71,
2017. Disponivel em:

http://www.pgeha2.webhostusp.sti.usp.br/livros/MusicArte campo dos sentidos

org_Carmen-Aranha_Edson-Leite_Guilherme-Rodolfo MAC_USP_2017.pdf.
Acesso em: 9 mai. 2022.

BARROS, Ana Paula Oliveira. A garota Pin-Up: objetificacdo e sexualizagédo da

mulher na contemporaneidade. VII Seminario Corpo, Género e Sexualidade. O
66


https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=8769253
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=8769253
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/RCM/article/view/2439
https://periodicos.ufmg.br/index.php/permusi/article/download/5167/3209/16143
http://www.pgeha2.webhostusp.sti.usp.br/livros/MusicArte_campo_dos_sentidos____org_Carmen-Aranha_Edson-Leite_Guilherme-Rodolfo_MAC_USP_2017.pdf
http://www.pgeha2.webhostusp.sti.usp.br/livros/MusicArte_campo_dos_sentidos____org_Carmen-Aranha_Edson-Leite_Guilherme-Rodolfo_MAC_USP_2017.pdf

corpo feminino como objeto de desejo e espetacularizagao: dos processos de
erotizagdo da infancia a violéncia contra mulheres e meninas, Rio Grande:
FURG, p. 1-7, 2018. Disponivel em:
https://7seminario.furg.br/images/arquivo/335.pdf. Acesso em: 24 mai. 2022.

BEAUVOIR, Simone. O segundo sexo: fatos e mitos. Sdo Paulo: Difusdo Européia
do Livro, 42 edicao, p. 1-309, 1970.

BERTHO, Renan Moretti. Interagéo e coletividade: apontamentos etnograficos sobre
uma roda de choro. Revista Orfeu, vol. 4, num. 1, 2019. Universidade do Estado de
Santa Catarina, Brasil. Disponivel em:
http://portal.amelica.org/ameli/jatsRepo/147/147769002/147769002.pdf. Acesso em:
27 jun. 2022.

BUTLER, Judith. Regulagcbes de Género. Cadernos Pagu, [S. |.], n. 42, p. 249-274,
2016. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/cadpagu/article/view/8645122.
Acesso em: 11 abr. 2022.

CANTOS SAVELLI GOMES, Rodrigo. O Grupo Chiquinha Gonzaga e a composi¢céo
"Atraente": narrativas biograficas. Revista Musica, [S. I.], v. 19, n. 1, p. 132-148,
2019.157732. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revistamusica/article/view/157732. Acesso em: 17 abr.
2022.

CASTAGNA, Paulo. A Musicologia Enquanto Método Cientifico. Revista do
Conservatério de Musica UFPel, Pelotas, n.1, p. 7-31, 2008. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs?2/index.php/RCM/article/view/2430. Acesso em: 10
mai. 2022.

CAZES, Henrique. Choro — do quintal ao Municipal. Sdo Paulo: Editora 34, 2021. 232
p. (Colegédo Todos os Cantos). ISBN 978-85-7326-105-6.

AMORIM, Elba Ravane A. GONCALVES, Rosineide. GRANVILLE, Roberta. (org.)
CHAVES, Aline. GUERRA, Emilly. BASTOS, Leticia. Os reflexos do machismo

67


https://7seminario.furg.br/images/arquivo/335.pdf
http://portal.amelica.org/ameli/jatsRepo/147/147769002/147769002.pdf
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/cadpagu/article/view/8645122
https://www.revistas.usp.br/revistamusica/article/view/157732
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/RCM/article/view/2430

estrutural na politica contemporanea. Anais do Nucleo de Estudos de Género e
Enfrentamento a Violéncia Contra a Mulher - EIma Novaes (NUGEN) - |
Seminario do NUGEN - VII Semana da Mulher da ASCES UNITA, Caruaru, p.
23-25, NUGEN, 2019. Disponivel em:
http://repositorio.asces.edu.br/handle/123456789/1962. Acesso em: 27 abr. 2022.

CONNELL, Raewyn; PEARSE, Rebecca (org.). Género, uma perspectiva global:
Compreendendo o género — da esfera pessoal a politica — no mundo
contemporaneo. Sao Paulo: nVersos, 2015. ISBN 978-85-8444-063-4.

CUNHA, Diogo Machado da. DINIZ, André. A Republica cantada: Do choro ao
funk, a histéria do Brasil através da musica. Rio de Janeiro: Zahar, 2014. ISBN
978-85-378- 1275-4.

FREITAS, Leidiana da Silva Lima Freitas. LOPES, Maria Suely de Oliveira. Um
relato de si: a trajetoria de Carolina Maria de Jesus através dos diarios. Revista
Investigagoes, Recife, v. 33, n. 1, p. 1 - 19, 2020. Disponivel em:
https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/245252. Acesso em: 07 jun.
2022.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de. (org.) CUNTO, Julia de; BOGADO, Maria. Na
Musica. Explosdao Feminista: arte, cultura, politica e universidade. 12 edigdo. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2018. ISBN 978-85-359-3179-2.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de. (org.) SILVA, Cidinha. De onde viemos -
aproximacbes de uma memoria. Explosao Feminista: arte, cultura, politica e
universidade. 12 edicao. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018. ISBN 978-85-359-
3179-2.

JUNIOR, José de Almeida Amaral. Mulheres no Choro: a participacdo feminina a
época dos 100 anos do género. Revista Lumen, v. 5, no 9, p. 7-31, 2020. ISSN:
2447-8717. Disponivel em:
http://www.periodicos.unifai.edu.br/index.php/lumen/article/view/150. Acesso em: 29
abr. 2022.

68


http://repositorio.asces.edu.br/handle/123456789/1962
https://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/245252
http://www.periodicos.unifai.edu.br/index.php/lumen/article/view/150

MATEUS, Marlos. O comportamiento interpretativo do violonista Dino Sete Cordas
(1918-2006) em diferentes contextos de atuagao no choro. Master pela Universidad
de Valladolid. Facultad de Filosofia y Letras. 2017.

Disponivel em: http://uvadoc.uva.es/handle/10324/25274.
Acesso em: 18 mar. 2023.

MATQOS, Claudia Neiva de. Sofrer e sorrir — cantar: os sambas de Bide e Marcal.
Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, [S. /.], n. 70, p. 21-43, 2018. DOI:
10.11606/issn.2316-901X.v0i70p21-43. Disponivel em:

https://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/149631. Acesso em: 30 mai. 2022.

MUSTAFE, Gustavo. VELLOSO, Rafael. Acervo Digital do Choro de Pelotas: uma
construcdo coletiva e afetiva. XXXI Congresso da Associacao Nacional de
Pesquisa e P6s-Graduagcao em Musica, Joao Pessoa, ANPPOM. 2021.
Disponivel em:
https://anppom-congressos.org.br/index.php/31anppom/31CongrAnppom/paper/view
File/775/459. Acesso em: 15 fev. 2022.

NASCIMENTO, Beatriz Rodrigues. A Mulher a Margem do Choro. Xll Encontro
Regional Sudeste da Associagao Brasileira de Educagdo Musical - ABEM, 2020.
Disponivel em: http://abem-
submissoes.com.br/index.php/RegSd2020/sudeste/paper/viewFile/599/418. Acesso
em: 8 jun. 2022.

NOGUEIRA, Isabel Porto. FONSECA, Susan Campos. (org) DOMENICI, Catarina
Leite. A performance musical e o género feminino. Estudos de género, corpo e
musica: abordagens metodoldgicas. Goiania/Porto Alegre : ANPPOM, 2013. p.
89-

109. Disponivel em:
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/164409/000988213.pdf?sequence=1&is
Allowed=y. Acesso em: 2 mai. 2022.

NOLETO, Rafael da Silva. Musica como ciéncia, ciéncia como musica: provocagoes

epistemoldgicas. Opus, V. 26 n. 3, p. 1-22,
2020.http://dx.doi.org/10.20504/0pus2020c2619. Disponivel em:

69


http://uvadoc.uva.es/handle/10324/25274
https://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/149631
https://anppom-congressos.org.br/index.php/31anppom/31CongrAnppom/paper/viewFile/775/459
https://anppom-congressos.org.br/index.php/31anppom/31CongrAnppom/paper/viewFile/775/459
http://abem-submissoes.com.br/index.php/RegSd2020/sudeste/paper/viewFile/599/418
http://abem-submissoes.com.br/index.php/RegSd2020/sudeste/paper/viewFile/599/418
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/164409/000988213.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/164409/000988213.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://dx.doi.org/10.20504/opus2020c2619

https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/opus2020c2619.
Acesso em: 2 jun. 2022.

NOLETO, Rafael da Silva. Pandemia de lives: sobre Covid-19 e musica no Brasil. In:
Miriam Pillar Grossi; Rodrigo Toniol. (Org.). Cientistas sociais e o Coronavirus.
1ed. Sao Paulo: ANPOCS; Florianépolis: Tribo da Ilha, 2020. p. 401-404. Disponivel
em:

http://anpocs.org/index.php/ciencias-sociais/destaques/2458-livro-cientistas-sociais-
e-0-coronavirus-ebook-download-gratuito. Acesso em: 12 mai. 2022.

OLIVEIRA, Ana Caroline Amorim. Lélia Gonzalez e o pensamento interseccional:
uma reflexao sobre o mito da democracia racial no Brasil. Revista Interritorios,
Pernambuco, v.6, n.10, 2020. Disponivel em:

https://periodicos.ufpe.br/revistas/interritorios/article/view/244895. Acesso em: 20 mai.
2022.

OLIVEIRA, Erivam Morais de. Da fotografia analégica a ascensédo da fotografia
digital. Biblioteca on-line de ciéncias da comunicagao. 2006. ISSN: 1646-3137.

Disponivel em:  http://www.bocc.ubi.pt/pag/oliveira-erivam-fotografia-analogica-

fotografia-digital.pdf. Acesso em: 28 abr. 2022.

PEREIRA, Marcus. “Mao na Roda”: uma roda de choro didatica. OPUS - Revista
eletrébnica da ANPPOM, v. 25, n.2, p. 93-121, UFJF, 2019. Disponivel em:

https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/opus2019b2505.
Acesso em: 23 mai. 2022.

PINTO, Alexandre Gongalves. O Choro. Reminiscéncias dos chordes antigos. Rio
de Janeiro, 1936.

REIS, Toni (Org.). Manual de Comunicagao LGBTI+. 22 edicdo. Curitiba: Alianca
Nacional LGBTI / GaylLatino, 2018. ISBN: 978-85-66278-11-8. Disponivel em:

https://www.grupodignidade.org.br/wp-content/uploads/2018/05/manual-comunicaca
0-LGBTI.pdf. Acesso em: 27 jun. 2022.

RIBEIRO, Alexandra. ARAUJO, Rebeca. ZECHLINSKI, Beatriz. Rosa: as

Representacdes de Género na Composi¢cao de Pixinguinha. Revista de Historia, v.

70


https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/opus2020c2619
http://anpocs.org/index.php/ciencias-sociais/destaques/2458-livro-cientistas-sociais-e-o-coronavirus-ebook-download-gratuito
http://anpocs.org/index.php/ciencias-sociais/destaques/2458-livro-cientistas-sociais-e-o-coronavirus-ebook-download-gratuito
https://periodicos.ufpe.br/revistas/interritorios/article/view/244895
http://www.bocc.ubi.pt/pag/oliveira-erivam-fotografia-analogica-fotografia-digital.pdf
http://www.bocc.ubi.pt/pag/oliveira-erivam-fotografia-analogica-fotografia-digital.pdf
https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/opus2019b2505
https://www.grupodignidade.org.br/wp-content/uploads/2018/05/manual-comunicacao-LGBTI.pdf
https://www.grupodignidade.org.br/wp-content/uploads/2018/05/manual-comunicacao-LGBTI.pdf

1, p. 91-100, PUC Goias, 2018. Disponivel em:
http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/mosaico/article/view/6274/pdf 1. Acesso em: 3
mai. 2022.

RIBEIRO, Diana; NOGUEIRA, Conceicdo; MAGALHAES, Sara Isabel. As ondas
feministas: continuidades e descontinuidades no movimento feminista brasileiro.
Revista de Ciéncias Humanas e Sociais, p. 57-76, 2021. Disponivel em:
https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/136148. Acesso em: 11 abr. 2022.

RIBEIRO, Djamila. Quem tem medo do feminismo negro?. Sao Paulo:
Editora Schwarcz S.A., 2018. ISBN 978-85-359-3113-6.

SARDENBERG, Cecilia. De Sangrias, Tabus e Poderes: a menstruagdo numa
perspectiva sécio-antropolégica. Revista Estudos Feministas, v. 2, n. 2, p.
314-344, UFSC, 1994, Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/16215/19709. Acesso em: 24 abr.
2022.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. Prefacio. In: Luis Felipe Kojima Hirano, Mauricio Acuia;
Bernardo Fonseca Machado (Org.). Marcadores sociais das diferencgas: fluxos,
transitos e intersecg¢des. Goiania: Editora Imprensa Universitaria, 2019. p. 258
(Colecéao Diferencas). Disponivel em:

https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/1249/o/marcadores sociais das diferencas.pdf.

Acesso em: 27 jun. 2022.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. Racismo no Brasil. Sdo Paulo: Publifolha, 2001. ISBN
978-85-7402-371-5

SILVA, Sergio Gomes da. Masculinidade na historia: a construgdo cultural da
diferenca entre os sexos. Psicol. cienc. prof., Brasilia, v. 20, n. 3, p. 8-15, set. 2000.
Disponivel em: http://pepsic.bvsalud.org/pdf/pcp/v20n3/v20n3a03.pdf. Acesso em: 1
jun. 2022.

SILVEIRA, Ana Paula. Relatério do Projeto de Pesquisa: “Avendano Junior: A
tradicdo do Choro em Pelotas”. Cadernos do LEPAARQ, v. 1, n. 2, p. 137-146,

71


http://seer.pucgoias.edu.br/index.php/mosaico/article/view/6274/pdf_1
https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/136148
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/16215/19709
https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/1249/o/marcadores_sociais_das_diferencas.pdf
http://pepsic.bvsalud.org/pdf/pcp/v20n3/v20n3a03.pdf

2004. ISSN 1806 - 9118. Disponivel em:
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/lepaarq/article/view/816/822.  Acesso
em: 1 mar. 2022.

TOFFANO, Jaci. As pianistas dos anos 1920 e a geragao jet-lag. Brasilia: Ed.
UnB, 2007. 12 edicao. ISBN 978-85-230-1000-3.

UNIAO BRASILEIRA DOS COMPOSITORES - UBC. EISENLOHR, Elisa (coord.).
Porelas que fazema musica - relatério, 2018. Disponivel
em:

http://www.ubc.org.br/anexos/publicacoes/arquivos noticias/porelasquefazemamusi

ca2018.pdf. Acesso em: 22 abr. 2022.

VALENTE, Paula Veneziano. Transformagoes do choro no século XXI: estruturas,
performances e improvisagdo. 2014. Tese de Doutorado (ECA/USP) - Escola de
Comunicagodes e Artes, Séo Paulo, 2014. Disponivel em:

https://sucupira.capes.qov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusaol/vie

wTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id trabalho=1232976. Acesso em: 2 fev. 2022.

VANGELISTA, Laidia da Silva. Aprendizados desenvolvidos na roda de choro da
UFC - Sobral. 77f. Monografia (Graduagado em Musica - Licenciatura) - Universidade
Federal do Ceara, Sobral, 2019. Disponivel em:
https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/52271. Acesso em: 10 fev. 2022.

VASCONCELOS, Ary. Panorama da musica popular brasileira na Belle Epoque.

Rio de Janeiro: Livraria Santanna, 1977.

VELLOSO, Rafael H. S.; Maia, Leandro Ernesto. Nucleo de Musica Popular da
UFPEL: Uma proposta de integracao entre pesquisa, ensino e extensao em
cooperacao com a comunidade de Pelotas. In: org. Francisca Ferreira Miche- lon,
Ana da Rosa Bandeira.. (Org.). A extens&o universitaria nos 50 anos da Universidade
Federal de Pelotas [recurso eletrénico]. 1ed.Pelotas: Rafael H, 2020, v. 1, p. 193-207.

Disponivel em: http://quaiaca.ufpel.edu.br:8080/handle/prefix/5671. Acesso em: 19
mar. 2023.

VIANA, Luciana Alves. Do regional ao Choro elétrico: convencdes, redes e
72


https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/lepaarq/article/view/816/822
http://www.ubc.org.br/anexos/publicacoes/arquivos_noticias/porelasquefazemamusica2018.pdf
http://www.ubc.org.br/anexos/publicacoes/arquivos_noticias/porelasquefazemamusica2018.pdf
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=1232976
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=1232976
https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/52271
http://guaiaca.ufpel.edu.br:8080/handle/prefix/5671

identidade no trabalho musical dos chordes. 2011. Dissertacdo de Mestrado (Pds-
graduagdo em Sociologia da FCHF) - Universidade Federal de Goias, Goiania,

2011. Disponivel em:

https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tde/1620/1/LUCIANA%20ALVES%20VIA
NA.pdf. Acesso em: 23 mai. 2022.

ZERBINATI, Camila. NOGUEIRA, Isabel. PEDRO, Joana Maria. A emergéncia do
campo de musica e género no Brasil: reflexdes iniciais. Descentrada, v.2, n.1, p. 1-
18, 2018. ISSN 2545-7284. Disponivel em:

https://www.descentrada.fahce.unlp.edu.ar/article/download/DESe034/9216/20632.
Acesso em: 2 mar. 2022.

73


https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tde/1620/1/LUCIANA%20ALVES%20VIANA.pdf
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/bitstream/tde/1620/1/LUCIANA%20ALVES%20VIANA.pdf
https://www.descentrada.fahce.unlp.edu.ar/article/download/DESe034/9216/20632

ANEXOS
TABELAS com Teses e Dissertagcées da CAPES

"género” na area conhecimento "musica” - 22-03-2022 - Catalogo de Teses e Disserta¢des da CAPES
e ol relacionada a |encontrada em
nome autor(a) ano Dissertachn instituicdo musica outras palavras
< instrumental chaves
|As jurer_neiras da nacé_u Xamba
perft(ncr)r:r:r‘\iéiEr)ej;‘::;i:bées WOk Lt "sexualidade" e
ARR A Andresa 2009 Tese UFBA 7 D w
dt? feminino e rela(;_oes de Cavalcants raga
género e poder na jurema
sagrada
Universidade
Estadual
CHIQUINHA GONZAGAE O MARCILIO, . - : i
MAXIXE Carla Crevelanti 2009 Dissertagéo Paulista nglo X -
de Mesquita
Filho
Compositoras brasileiras e o
processo de criagcdo musical: MOITEIRO, : 5 Universidade de _ o "
uma analise aplicada a Rita de Cassia A Risseilacag S&o Paulo e
musicologia de género
POPPEA: A
REPRESENTACAO YOKOHAMA, Universidade
FEMININA NA OPERA DE Liana Campos 2015 Dissertacé@o Federal do X -
CLAUDIO MONTEVERDI. Negreiros Parana
Construgéo da personagem.
SEPT PAPILLONS, DE KAIJA e
SAARIAHO: ANALISE | ZERBINATTI, s Diaseriacin | ersidace do - i
MUSICAL EASPECTOS DA | Camila Duraes g Santa Catarina
PERFORMANCE
EG QUEAMUSICATEMA
VER COM ISSO? DIALOGOS | MENDONCA, Universidade
SOBRE MUSICA E Barbara 2016 Dissertacdo | Federal do Rio - "sexualidade"
IDENTIDADES DE GENERO Macedo de Janeiro
NA ESCOLA.
_ADIVERSIDADE DE
GENERO E SEXUALIDADE SIEDLECKI Universidade
NA PERSPECTIVA DE \ivian Re ir{a 2016 Tese Federal do Rio - "sexualidade”
LICENCIANDOS/AS EM i Grande do Sul
MUSICA

Tabela 1: Tabela de Teses e Dissertagcdes da CAPES, que relacionam os

descritores género e musica

MUSIC'ZA E SEXUALIDADE: PADULA Universidade
AS PRATICAS MUSICAIS NA b H Federal do " : "
CONSTRUCAO DE UMA S':":""e’:" o 2018 lese Estado do Rio - sexilidade
ETICA DO DESEJO 9 de Janeiro
MEMORIAS COMPOSTAS: . .
NARRATIVAS DE LACERDA, Universidade
CANTORAS- Luisa 2017 Dissertagao Estado do Rio - "mulher"
COMPOSITORAS NO RIO DE | Damaceno De e
JANEIRO
MESTRAS DA CULTURA
POPULAR EM BELEM-PA: - P
NARRATIVAS DE VIDA,  |LAGO, Jorgete 17 - U;‘é‘;eefa'fzge i —
ATIVISMOS CULTURAIS Maria Portal Bahia ¢
EPROTAGONISMOS
MUSICAIS
i Universidade
Opera e Género: personagens | FRANCESCON Estadual
en travesti em uma nova I, Luiza Helena 2018 Dissertagao Paulista Julio - -
perspectiva Kraemer de Mesquita
Filho (Sede)
s s 2018 Dissertacdo Federal de - -
contexto histérico, analise, Fernanda : <
o Minas Gerais
edicdo e performance. Estevam
Se a obra é a soma das penas:
um estudo feminista sobre as | MOTTA, Luisa - £ Universidade de
cantoras da Vanguarda Nemesio Toller 2l PSR Séo Paulo B -
Paulista
A, B, C, D do Samba:
Cor;strugac ga |dem|d|a:e RECHETNICO i e
YREOITO Sane - ROfE Bes U, Miriam 2018 Dissertagao |- versioace de - -
cantoras Alcione, Beth M Brasilia
Carvalho, Clara Nunes e Dona d
Ivone Lara.
FUNK CARIOCA, POLITICA,
GENERO E Universidade
ANCESTRALIDADE NO MENDONCA, 2018 Fese Federal do . .
SARAU DIVERGENTE: UMA | Pedro Macedo Estado do Rio
PESQUISA-ACAO de Janeiro
PARTICIPATIVA

Tabela 1.1: Tabela de Teses e Dissertacées da CAPES, que relacionam os

descritores género e musica (continuagao)



“ELA CANTA QUE NEM
INEGRA": CONSTRUCOES DE DELAZZERI Universidade do
GENERO RACIALIZACAO NA Paola Mene ét 2018 Dissertagédo Estado de = "raga"
PRATICA DO BLUES EM 9 Santa Catarina
CAXIAS DO SUL
Mulheres que criam com vozes AR SR 2019 Dissertagdo Unive_rsidade 2 - -
Alencar S&o Paulo
N&o se nasce professora,
mrnab-se p!ofessor(ja_: um_ssgudo Universidads
S0 relgenzm c 'Vler.s' af MOTA, Yanaeh I Dissertacso | Federal do Rio P
sexual no desenvolvimento — y issertagéo a4 - gbt" e "mulhe
profissional docente de duas Norte
professoras universitarias de
violoncelo
Docéncia de musica e
diversidade de género e WENNING, Universidade
sexualidade: um estudo com Gabriela 2019 Dissertagcdo | Federal do Rio - "sexualidade”
professores/as de musica da Garbini Grande do Sul
educacéo basica
DRAMA QUE ENTRETECE A
ESTETICA DE FEMINILIDADE Universidade " "
NEGRA: a representacao da Anisr:ﬁ(isﬁosa 2019 Dissertacdo | Federal do Rio - m#lahear" e
Imulher negra na dpera Lidia de de Janeiro ¢
Oxum
FANNY HENSEL, _
COMPOSITORAALEMA DO
ROMANTISMO: QUESTOES Universidade
DE RELIGIAO, BILDUNG, MONTEIRO, . = Federal do
GENEROEA“CANTATA | Brigitta Grundig |~ 2020 Dissertagdo | e.ia 4o do Rio s -
APOS A CESSACAO DA de Janeiro
COLERA EM BERLIM, EM
1831
MUSICA (IN) VISIVEL: FILHO, Juracy Universidade
PESSOAS E SONORIDADES do Amor 2020 Tese Federal da - "raga"
EXCLUIDAS Cardoso Bahia
Em que género eu canto? A
operacgdo do género na Universidade
construgdo de performances CAlé[:uEnlsA’ 2021 Dissertagdo Federal de - -
vocais de cantoras e cantores Uberlandia
transgéneros

Tabela 1.2: Tabela de Teses e Dissertacées da CAPES, que relacionam os

descritores género e musica (continuagao)

QUESTﬁ)ES DE GENERO NA Universidade
MUSICA POPULAR TROPE, Vitor . - Federal do "Igbt" e
BRASILEIRA: uma abordagem de Lima Al Risiagse Estado do Rio : "sexualidade”
para a educagdo musical de Janeiro
Performances da branquitude CARVALHO, Universidade
— O qué € que a baiana tem |Mariana Marina 2021 Dissertagédo Federal de - "mulher"
feito no Axé? Santos De Minas Gerais
“NOS QUE FAZEMOS O
REGGAE SOMOS . .
Universidade
ABANDONADAS PELO JESUS, Bruna 4 - _ " "
SISTEMA..: MULHERES | dos Santos De 202 R || At e
NEGRAS QUE FAZEM O
REGGAE EM SALVADOR/BA
“PROFESSORA, TOCA
AQUELA!": funk, Pﬁgglﬁﬂo}no Universidade
afrocentricidade e diaspora iaue 2021 Dissertagdo | Federal do Rio - -
- e Rodrigues da .
africana nas aulas de musica Si de Janeiro
=R ilva
na Escola Basica
BABY CONSUELO (SIM, POR . .
QUE NAQ?) E SUA TROTTA, Ugé‘gzrzfzge
PARTICIPACAO NO ROCK Nathalia 2021 Dissertacdo Estado do Rio - -
DURANTE A DECADA DE Andriao .
de Janeiro
1970
“O BELLO SEXO™: UMA
ABORDAGEM
ETNOMUSICOLOGICA . :
. B Universidade
SOBRE AS PRATICAS LUCA, Maria - = c
MUSICAIS DE MULHERES Fetzer e Dis=ciiacac F;gi':; ‘fﬁ) ';';’I X -
INTERPRETES VIOLONISTAS
NO BRASIL ENTRE AS
DECADAS DE 1920 E 1960

comentario

Ao pesquisar a palavra "género" na plataforma CAPES, apareceram 73.384 resultados, sendo destes, 220 relacionados a area de
conhecimento da Musica. Apos analisar um a um, notei que muitos trabalhos ali presentes ndo tinham nada a ver com "género e
sexualidade" mas sim a "género musical", entéo fui peneirando e filtrando, e apés uma selegéo consegui juntar na tabela acima 29
pesquisas, dentre Dissertagdes de Mestrado e Teses de Doutorado, que se relacionassem com a area de "género, raca e sexualidade".
E dentre essa selecdo de 29 pesquisas, apenas 5 sao relacionadas com a musica instrumental, e dessas apenas duas ao universo da
Musica Popular

Tabela 1.3: Tabela de Teses e Dissertagées da CAPES, que relacionam os

descritores género e musica (continuagao)
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"lgbt" na area conhecimento "muisica” - 22-03-2022 - Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES

Teseo relacionada a |encontrada em
nome autor(a) ano Diseoitanan instituicao musica outras palavras
< instrumental chaves
Nao se nasce professora,
e
sexualgno desenvolvimento (e, TR 2019 Dissertagdo FeelElaly g
s Vasconcelos % Grande do . ‘mulher”
profissional docente de duas Norte
professoras universitarias de
violoncelo
QUESTCES DE GENERO NA Universidade
MUSICA POPULAR TROPE, Vitor - e Federal do "género" e
BRASILEIRA: uma abordagem de Lima At Rl Estado do Rio B "sexualidade”
para a educagdo musical de Janeiro
comentario

Ao pesquisar a palavra "lgbt" na plataforma CAPES, apareceram 907 resultados, sendo destes, 2 relacionados a area de conhecimento
da Musica. Néo relacionado a musica instrumental.

"homem gay" na area conhecimento "musica™ - 22-03-2022 - Catalogo de Teses e Dissertagoes da CAPES

Tesaloll relacionada a | encontrada em
nome autor(a) ano DI 2 instituicdo musica outras palavras
issertacdo .
instrumental chaves
comentario

7 resultados, nenhum relacionado a musica

"gay" na area conhecimento "musica" - 22-03-2022 - Catalogo de Teses e Dissertacies da CAPES

relacionada a |encontrada em
instituicdo musica outras palavras
instrumental chaves

Tese ou

nome autor(a) ano Dissertagso

Tabela 2: Tabelas de Teses e Dissertagcdes da CAPES, que relacionam os

descritores “Igbt” e “musica”; “homem gay” e “musica”; e “gay” e “musica”.

comentario
1721 resultados, nenhum relacionado a musica

"homossexualidade™ na area conhecimento "musica” - 22-03-2022 - Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES

Teselot relacionada a | encontrada em
nome autor(a) ano Discartacan instituicdo musica outras palavras
. instrumental chaves
TODA CANGAO DE
LIBERDADE VEM DO Universidade
CARCERE: HOMOFOBIA, YOEREGI‘:ZAE’I 2018 T Federal do B “raca”
MISOGINIA E RACISMO NA e Estado do Rio &
RECEPCAO DA OBRA DE de Janeiro
MARIO DE ANDRADE

comentario
1093 resultados, sendo apenas 1 relacionade a musica

“trar i " na area heci 1to "musica” - 22-03-2022 - Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES
Teceion relacionada a | encontrada em
nome autor(a) ano Dissertacio instituicdo musica outras palavras
% instrumental chaves
comentario

376 resultados, nenhum relacionado a musica

"lésbica"” na area conhecimento "musica™ - 22-03-2022 - Catélogo de Teses e Dissertagoes da CAPES

T relacionada a | encontrada em
nome autor(a) ano . = instituicao musica outras palavras
Dissertagdo .
instrumental chaves
comentario

Tabela 3: Tabelas de Teses e Dissertagcdes da CAPES, que relacionam os

e “musica”.

descritores “homossexualidade” e “musica”; “transexualidade” e “musica”; e “Iésbica”
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208 resultados, nenhum relacionado a musica

"sexuali " na area i to "musica” - 22-03-2022 - Catilogo de Teses e Dissertagdes da CAPES
eceon relacionada a |encontrada em
nome autor(a) ano Dissertagso instituicéo in;?rﬂfrignal outra;z:leasvras
Universidade
Canto em Qualquer Canto: o "
fenémeno performatico de Ney BAHIA, _Serglo 2008 Dissertacao Feqeral d? - -
M Gaia Paraiba/Jodo
latogrosso. P
essoa
|As juremeiras da nagdo Xamba
(Olinda, PE): musicas, ROSA. Laila
performances, representagdes Andr‘esa 2009 Tase UFBA _ "raga"e
de feminino e relacdes de Cavaicante "género”
género e poder na jurema
sagrada
“TUDO NOSSO, NADA
DELES": AIMPORTANCIA DO
Pégﬁng%A 'ggOD’XA LOPES, Aaron Universidade
< Roberto de 2015 Tese Federal da . s
IDENTIDADE MUSICAL DE Mello Bahia
CRIANCAS NO ENGENHO
VELHO DE BROTAS -
SALVADOR'
MUsS ICA E SEXUALIDADE: PADULA. Universidade
AS PRATICAS MUSICAIS NA : 2 Federal do 2
i Giovanni 2016 Tese s - "género"
CONSTRUCAO DE UMA Figueiredo Estado dolRlo
ETICADO DESEJO de Janeiro
_ADIVERSIDADE DE
GEIEI\‘E glCE)RESgE)C($R/I;\|%AéDE \?IE aDnLSSKirI\Y - 2016 Tese Fl;rv;:rearlstli(iag?o - "género"
LICENCIANDOS/AS EM g Grande do Sul
MUSICA
A hierarquia como método: Universidade
luma etnografia da producéo da gmf&igl;‘d:rzr; 2016 Dissertagdo | Federal do Rio X -
musica de concerto de Janeiro

Tabela 4: Tabela de Teses e Dissertacbes da CAPES, que relaciona os

descritores “sexualidade” e “musica”.

E O QUE AMUSICA TEM A
VER COM [SSO? DIALOGOS | MENDONCA, Universidade
SOBRE MUSICAE Barbara 2016 Dissertagdo | Federal do Rio = "género"
IDENTIDADES DE GENERO Macedo de Janeiro
NAESCOLA.
Docéncia de musica e
diversidade de género e WENNING, Universidade
sexualidade: um estudo com Gabriela 2019 Dissertagdo | Federal do Rio - "género"
professores/as de musica da Garbini Grande do Sul
educacdo basica
QUESTOES DE GENERO NA Universidade
MUSICA POPULAR TROPE, Vitor o ~ Federal do B "género" e
BRASILEIRA: uma abordagem de Lima A UESHEREG || s n e "Igbt"
para a educagéo musical de Janeiro
comentario

Aqui tivemos iniciamente 8.833 resultados, sendes destes, apenas 9 relacionados ao campo da musica. Das pesquisa encontradas, 6
tinham sido ja listadas na tabela de "género" e 3 novas foram descobertas com o descritor "sexualidade”. Destas, apenas 1 relacionada
a musica instrumental.

"mulher” na drea conhecimento "musica” - 22-03-2022 - Catalogo de Teses e Dissertagées da CAPES
Teseion relacionada a |encontrada em
nome autor(a) ano Disestican instituicdo musica outras palavras
& instrumental chaves
MONTEIRO
Clara Schumann: composiitora 2 it " o Universidade de
x mulher compositor e M_ana 2008 Dis=criagio S&o Paulo 3 -
de Almeida
Musica em revista - Riode | FRYDMAN, 2008 S | M pirsdade
Janeiro (1900-1920). Claudio ISsertacdo i keceral o g - -
de Janeiro
Atuacéo feminina no cenario SOUZA, Aline Universidade
musical do Rio de Janeiro Santos da Paz 2013 Dissertacdo | Federal do Rio - -
(1890-1910) de de Janeiro
MUSICA E MUSICOS NA
CONFEITARIA COLOMBO . Universidade
(RIODE JANEIRO, 1804- | ASSIS, Micna 2014 Dissertagio | Federal do Rio E B
1930): Um estudo histérico- de Janeiro
cultural

Tabela 5: Tabelas de Teses e Dissertacdes da CAPES, que relacionam os

descritores “sexualidade” e “musica”; e “mulher” e “musica’.

77



Compositoras brasileiras e o
processo de criago musical: MOITEIRO, . B Universidade de ~ o i
uma andlise aplicada a Rita de Cassia A DR Séao Paulo ge0=l0
musicologia de género
Universidade
. GAMA,
A pel‘formance musical de Jouedson 2015 Dissertagao Fed'eral d? X -
Pinto do Acordeon Paraiba/Jodo
Fernandes P
essoa
Reflexdes sobre composicédo e DI\;JA.RTE’ U;i\éersi?zde
improvisagéo na atuagéo de anana 2017 Dissertagéo cocrange X s
g 2 Marcela de ParaibalJodo
LéaFreire
Santana Pessoa
O CORO SANTA CECILIA,
UMA ANALISE - .
DOCUMENTAL. O PAPEL DA U'E‘;f;'g:lde
MULHER COMO TRAMONTE, . = 2 7
EDUCADORAMUSICALNA | Marcella 201 Disseiacaol][Bagksts L0 : -
PRIMEIRA METADE DO FiIho(Sqede)
SECULO XX EM SAC JOAO
DABOAVISTA
MEMORIAS COMPOSTAS: : “
NARRATIVAS DE LACERDA, U}L‘é‘fe’zfzge
CANTORAS- Luisa 2017 Dissertagdo EcnaaRia - "género”
COMPOSITORAS NO RIO DE | Damaceno De o Jareio
JANEIRO
EDIGAO E CATALOGO Universidade
COMENTADO DAS OBRAS SILVA, Estadual
NAO PUBLICADAS DA Valdemir 2018 Dissertagdo Paulista Julio - -
COMPOSITORAADELAIDE Aparecido da de Mesquita
PEREIRA DA SILVA Filho (Sede)
_ L Universidade
Mulheres Brasileiras na Misica =
Experimental: uma perspectiva DB IEGTE 2018 Tese Fed'eral d? X -
femini Mello Paraiba/Jodo
minista P
essoa
DRAMA QUE ENTRETECE A
ESTETICA DE FEMINILIDADE Universidade oA "
NEGRA: a representacdo da PIRES’ 2019 Dissertagdo | Federal do Rio - gefiersee
5 R Antonilde Rosa : raca
mulher negra na dpera Lidia de de Janeiro
Oxum

Tabela 5.1: Tabela de Teses e Dissertagcdes da CAPES, que relaciona os

descritores “mulher” e “musica” (continuagao).

Mulheres Percussionistas na GARCIA Universidade
CLEEEI R Pessolzla/PB: Elizangela dos 2019 Dissertacdo Fed'eral d? X -
um estudo do grupo "As Chitiae Paraiba/Jodo
Calungas” Pessoa
O trinémio texto-som-imagem
na performance de Elis Regina MELLO, Universidade
das cancdes Black is Beautiful | Daniele Naiara 2019 Tese Federal de - -
(1970), Onze Fitas (1979), e Perotti Minas Gerais
Essa Mulher (1979).
N&o se nasce professora,
torna-se p_rofessora_: um_es(udu Universidade
PRIt o e | 01y | e | eSS0
o Vasconcelos issertacao Grande do - "género”
profissional docente de duas N
Sl orte
professoras universitarias de
violoncelo
Performances da branquitude CARVALHO, Universidade
— O qué € que a baiana tem [Mariana Marina 2021 Dissertagédo Federal de - "género”
feito no Axé? Santos De Minas Gerais
Universidade
KSENI - A ESTRANGEIRA, |SOUZA, Valeria 2021 T Federal do ~ _
DE JOCY DE OLIVEIRA Gomes de Estado do Rio
de Janeiro
A Universidade
ATRAJETORIADA 5
COMPOSITORA LYCIA DE GARMC'Av it 2021 Dissertacio | - Fie‘l’fr:' dg. X -
BIASE BIDART (1910-1991) anzoni sda ‘0 do Rio
e Janeiro
NOVAS MUSICAS DADAS DE
MIMOAOSASSINANTE MORAES Universidade
S_valsas, periodicos Bl oy va abo 2021 Tese hiederldo - -
oitocentistas e a pratica de Estado do Rio
musical feminina nos saldes do de Janeiro
Rio de Janeiro (1849-1878)

comentério

23.261 resultados, apenas 19 relacionado a musica. Destes 19, 14 foram resultados que n&o tinham sido encontrados com nenhuma
outra palavra-chave. E destes 19, apenas 6 relacionados a musica instrumental.

Tabela 5.2: Tabela de Teses e Dissertagdes da CAPES, que relaciona os

descritores “mulher” e “musica” (continuacao).



“raca" na area conhecimento "musica™ - 24-03-2022 - Catalogo de Teses e Dissertagcies da CAPES
ol relacionada a | encontrada em
nome autor(a) ano Disseriacin instituicao musica outras palavras
< instrumental chaves
|As juremeiras da nagdo Xamba
(Olinda, PE): musicas, ROSA Laila
performanges, representagdes Andrésa 2009 T UFBA B "sexualidade" e
dg feminino e relac_oes de Cavaleants 'género
género e poder na jurema
sagrada
INTERVENGOES DA
CAPOEIRAANGOLA NA DINIZ. Flavia Universidade
COMUNIDADE DO BATE Cacﬁin ecki 2015 Tese Federal da - -
FACHO, SALVADOR (2009- Bahia
2015)
TRACOS DE PERCURSOS
DE INSERCAO
PROFISSIONAL: UM ESTUDO | PIMENTEL, Universidade
SOBRE EGRESSOS DOS  |Maria Odilia De 2015 Dissertagdo | Federal do Rio - -
CONSERVATORIOS Quadros Grande do Sul
ESTADUAIS DE MUSICA DE
MINAS GERAIS
MESTRAS DA CULTURA
POPULAR EM BELEM-PA: 3 .
Universidade
NARRATIVAS DE VIDA, LAGO, Jorgete nea "
ATIVISMOS CULTURAIS Maria Portal Al === Fe‘ézﬁ'ada o genero;
EPROTAGONISMOS
MUSICAIS
“ELA CANTA QUE NEM
INEGRA": CONSTRUCOES DE DELAZZERI Universidade do
GENERO RACIALIZACAO NA ool Monarat 2018 Dissertacao Estado de - "género”
PRATICA DO BLUES EM 9 Santa Catarina
CAXIAS DO SUL
TODA CANGAQ DE
LIBERDADE VEM DO Universidade
CARCERE: HOMOFOBIA, \\llfrgeGI/:erl 2018 T Federal do _ .
MISOGINIA E RACISMO NA Ortiz Estado do Rio
RECEPCAO DA OBRA DE de Janeiro
MARIO DE ANDRADE

Tabela 6: Tabela de Teses e Dissertacdes da CAPES, que relaciona os

descritores “raga” e “musica”.

Profissionais, amadores e BINDER,
virtuoses: piano, pianismo e Femando 2018 Tese aYEEKladode - -
Séo Paulo
Guiomar Novaes Pereira
DRAMA QUE ENTRETECE A
ESTETICA DE FEMINILIDADE Universidade =
3 = PIRES, = = "género” e
NEGRA: a repre;enta;go da o do Rass 2019 Dissertagéo | Federal do Rio = "mulher”
mulher negra na opera Lidia de de Janeiro
Oxum
O “RAP AM"
INTERSECCIONANDO
GERACOES UM ESTUDO NORBERTO, 2
ETHOMUSICOLOGICO Rafasl Hilpeidiae
i 2020 Tese Federal do Rio = =
SOBRE PRATICAS Branquinho Grandelda <l
POI:iTlCOfMUS]CA|S EAS Abdala
DINAMICAS DE PERIFERIA
NO CIRCUITO MANAUARA
SOPAPO POETICOE
P e e e
MUSICALIDADE E ! Femando 2020 Tese Federal do Rio X =
PROTAGONISMO NEGR | AcostaDa randedo ol
EM PORTO ALEGRE
MUSICA (IN) VISIVEL: FILHO, Juracy Universidade
PESSOAS E SONORIDADES do Amor 2020 Tese Federal da = "género”
EXCLUIDAS Cardoso Bahia
SOMNATELA:
PERSPECTIVAS AMORIM, Universidade
ETNOMUSiCQLOG!CAS Antonio Sergio 2020 iese Federal da = ©
SOBRE MUSICAE Brito De Bahia
TECNOLOGIA
Curt Lange: implicagbes ROSA, Hudson Universidade
sociorraciais do termo Dithemman 2021 Dissertagéo Federal de = =
“Mulatismo Musical” Francisco Minas Gerais
"NOS QUE FAZEMOS O
REGGAE SOMOS .
Universidade
ABANDONADAS PELO JESUS, Bruna i "d n
SISTEMA.."- MULHERES | dos Santos De 2021 Risseriacholt|[Ehedo i da - denerg
NEGRAS QUE FAZEM O
REGGAE EM SALVADOR/BA

comentario

18.649 resultados, apenas 14 relacionados a musica, destes 8 que n&o foram encontrados com nenhum outro decretor. E apenas 1
relacionado a musica instrumental.

Tabela 6.1: Tabela de Teses e Dissertagcdes da CAPES, que relaciona os

descritores “raca” e “musica” (continuacao).



TABELAS DE REVISTAS DE MUSICA
TABELAS com artigos da Revista Musica HODIE, da UFG

"mulher” - 24-03-2022 - Revista Musica Hodie
Tese,
nome autor(a) ano Dissertacdo ou
Artigo
A QUESTAxO DA AMBIGUIDADE NA
CRIACAO DO SUJEITO EM : 3
INCORONAZIONE DI POPPEA DE SCARINCI, Silvana 2004 Artigo
CLAUDIO MONTEVERDI
EUNICE KATUNDA E ESTHER SCLIAR NO
CONTEXTO DO MODERNISMO MUSICAL DgEg?_mAgD(f‘z Jt_"a“g C“”ha[[‘? 2006 Artigo
BRASILEIRO , Cristina Capparelli
MARIO DE ANDRADE: DUAS ; .
ABORDAGENS CONTEMPORANEAS Rarcen 2007 fArtigo
MTV, SUCESSO MUSICAL E CENA BRITTOS, Valério Cruz; DE 2007 Artigo
ALTERNATIVA OLIVEIRA, Ana Paola
DUAS PECAS DE RODOLFO CAESAR o .
TINNITUS (2004) E BIO-ACUSTICA (2005) AERGL e 2l hrilae
PAISAGEM SONORA DA PAIXAO . - .
VILABOENSE (Século XIX) SOUZA, Ana Guiomar Régo 2008 Artigo
IDENTIDADE, CONHECIMENTOS
MUSICAIS E ESCOLHA PROFISSIONAL: MATEIRO, Teresa; 2008 Artioo
UM ESTUDO COM ESTUDANTES DE BORGHETT!I, Juliana g
LICENCIATURA EM MUSICA
VOZ FEMININA NA C)PERA DE JULES SOUSA, Nadja Barbosa De;
MASSENET: CARACTERISTICAS E MELLO, Enio Lopes; SILVA, Marta 2010 Artigo
AJUSTES VOCAIS Assumpcao de Andrada e
POR TODA MINHA VIDA DE ANA VALERIA i A
POLES (CONTRABATXO) RAY, Sonia 2010 Artigo
A Melancolia Erética no Lamento de Procris
da Opera Gli Amore di Apollo e Dafne os -
(1640) de Giovanni Francesco Busenello e L, e A 2 oy
Francesco Cavalli

descritor “mulher”.

Tabela 7: Tabela com artigos da Revista Musica HODIE, da UFG, com o

Construir a Nagdo com Musica: o
Protagonismoe do Compositor Frederico de MARINHO, Helena; SARDO, 2012 Arfido
Freitas no Primeiro Fonofilme Portugués: A Susana 9
Severa
Proto-histéria , Evolugédo e Situagdo Atual o . .
das Técnicas Estendidas na Criacdo PADO\’ﬁégl'iitZ)sesTe_nnque, 2012 Artigo
Musical e na Performance L
O Modernismo Musical nd Estética de NEVES, Maria Jodo 2012 Artigo
Ortega y Gasset
A Estética C ici | de Rodolf . .
slncasompoiciona ~e 2 0, 2 SOUZA, Luciana Gastaldi; DA .
Coelho de Souza em Estagéo Paraiso: I : 2012 Artigo
Uiha Anidlise SILVA, Eliana Monteiro
Marcos Portugal: mestre dg musica de CRANMER, David 2013 Artigo
suas altezas reais
Estudo Sobre Preferéncias de Estilo Musical QUILES, O;waldo Lorenzo;
em Estudantes Espanhéis de Ensino ; GARRIDO, Angel Luis Pérez; 2014 ATHO
Superior do Real Conservatério Superior de |JUNIOR, Jodo Fortunato Soares de 9
Musica “Victoria Eugenia” Quadros
O Uso da Musica Eletroacistica no
Cinema Durante a Primeira Metade do OLIVEIRA, Juliano; DE SOUZA, 2014 Artioo
Século XX Exemplificado no Caso de O Rodolfo Coelho g
Planeta Proibido (1956)
Nancy de Bertram Turetzky: Cinesiologia e BOREM, Fausto; LOPES,
Prética Deliberada da Técnica Estendida Leonardo; LAGE, Guilherme 2015 Artigo
Arco + Pizz. no Contrabaixo Menezes
As instancias narrativas e as (de)formacées
identitarias no nimero musical “Né me quitte REINIGER, Roberto 2016 Artigo
pas”, no filme “A Lei do desejo” (1987)
Breve histdria do Teatro Musical no Brasil, e CARDOSO, Adriana Barea; 2016 Arti
compilagéo de seus titulos FERNANDES, Angelo José; e
Técnicas estendidas do contrabaixo em |BOREM, Fausto; CAMPOS, Jodo 2016 Arti
arranjos crossover Paulo Campos 90

Tabela 7.1: Tabela com artigos da Revista Musica HODIE, da UFG, com o

descritor “mulher” (continuagao).



Teatro musical e perspectiva de genero:o | MAGRANER, José Salvador

trabalho sicalippico de Vicente Lled Blasco; MARIN-LIEBANA, 2020 Aiao
durante sua fase no Teatro da Eslava de Pablo; CAMEJO, Francisco g
Madrid (1907-1912) Carlos Bueno

Para a Historiografia das Maestras em
Portugal - mulheres maestras sob ditadura BRAGA, Helena Lopes 2021 Artigo
(1926-1974)

comentarios

Foram encontrados 23 resultados

Tabela 7.2: Tabela com artigos da Revista Musica HODIE, da UFG, com o

descritor “mulher” (continuagao).

"sexualidade” - 24-03-2022 - Revista Musica Hodie

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo

UM ESTUDO COM ESCOLAS DA REDE
ESTADUAL DE EDUCAGAO BASICA DE
PORTO ALEGRE/ RS: SUBSIDIOS PARA A BEM, Luciana Del 2007 Artigo
ELABORAGAO DE POLITICAS DE
EDUCAGAO MUSICAL

comentarios

Foi encontrado 1 resultado

Tabela 8: Tabela com artigo da Revista Musica HODIE, da UFG, com o

descritor “sexualidade”.

"homossexualidade™, "transexualidade”, “lésbica”, "gay”, "homem gay”, e "Igbt” - 24-03-2022 - Revista
Musica Hodie

Tese,
nome autor(a) ano Dissertag3o ou
Artigo

comentarios

Nenhum resultado foi encontrado

Tabela 9: Tabela sem artigos da Revista Musica HODIE, da UFG, com os

descritores “homosexualidade”; “transexualidade”; “Iésbica”; “gay”; “homem gay”; e
“Igbt”.
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"raga” - 24-03-2022 - Revista Musica Hodie

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo
CONSTANTIA PARA VIOLINO E PIANO DE P ;
MARIO FICARELLI (2003) FICARELLI, Mario 2008 Artigo
PAULISTANA N° 1 PARA PIANO DE
CLAUDIO SANTOROQ: ELEMENTOS HARTMANN, Ernesto 2011 Artigo
NACIONALISTAS E SOCIAL REALISTAS
Para Além do Factual: Algumas Reflexdes LISARDO, Roger 2012 Artigo

Acerca da Musicologia No Brasil
A Recepcdo de Debussy em Espanha
Avangos e Retrocessos na Mudanga de um NEVES, Maria Jodo 2015 Artigo
Paradigma Estético

Timbres vocais no canto coral teuto-

brasileiro catélico: uma abordagem MATTER, Suelen Scholl 2016 Artigo
etnomusicoldgica
Giuseppe Millico and La pieta d'amore: from CRANMER. David 2016 Arido

Naples to Lisbon to Rio de Janeiro
The maraca in the beginning of european
contact: its role in tupinamba society as a LIMA, Eduardo Sola Chagas 2016 Artigo

religious token and musical instrument

comentarios

Foram encontrados 7 resultados

Tabela 10: Tabela com artigos da Revista Musica HODIE, da UFG, com o

descritor “raga”.

"género" - 24-03-2022 - Revista Musica Hodie

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo

comentarios

Foram encontrados 103 resultados, todos relacionados ao "género musical” e no a "género” dentro da discussdo de
sexualidade

Tabela 11: Tabela sem artigos da Revista Musica HODIE, da UFG, com o

descritor “género”.

TABELAS com artigos da Revista Per Musi, da UFMG

"mulher” - 24-03-2022 - Revista Per Musi
Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo
Life and career of the violinist Virginia Sinay REEE' ézﬂ:z"%?i ?JEI!TIBEEQK 2;:2: &::‘roalme 2021 Artigo

comentarios

Foi encontrado 1 resultade

Tabela 12: Tabela com artigo da Revista Per Musi, da UFMG, com o descritor

“mulher”.
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"sexualidade” - 24-03-2022 - Revista Per Musi

on Gender and Music

Tese,
nome autor(a) ano Dissertacéo ou
Artigo
An Interview with Professor Susan McClary: The Development of Research DE BOISE, Sam: MCCLARY, Susan 2010 Atigo

comentarios

Foi encontrado 1 resultado

Tabela 13: Tabela com artigo da Revista Per Musi, da UFMG, com o descritor

“sexualidade”.

"hor i " T i ", "lésbica”, "gay", "homem gay", e "Igbt” - 24-03-2022 - Revista Per Musi
Tese,
nome autor(a) ano Dissertagao ou
Artigo
comentarios

Nenhum resultado foi encontrado

Tabela 14: Tabela sem artigos da Revista Per Musi, da UFMG, com os

”. W ”. o«

descritores “homosexualidade”; “transexualidade”; “Iésbica”; “gay”; “homem gay”; e

“lg bt”-

"raga" - 24-03-2022 - Revista Musica Hodie

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagao ou
Artigo
NEDER, Alvaro; BARROS, Daniel; FRANCA,
Music, Religion and Social Production of Space in a Working-Class Town - the | Daniela; MATOS, Maria Clara; FLORA, Mauricio; 2017 Aftigo
case of the church of pastor Ana Lucia in Belford Roxo, Rio de Janeiro SUED, Priscilla; CAETANO, Rodrigo; KOPP, Rui
Pereira

comentarios
Foi encontrado 1 resultado

Tabela 15: Tabela com artigo da Revista Per Musi, da UFMG, com o descritor

‘raca”.

83



"género” - 24-03-2022 - Revista Per Musi
Tese,
nome autor(a) ano Dissertacdo ou
Artigo
Johann Mattheson and the ideal of the Perfect Musician LUCAS, Ménica 2017 Artigo
NEDER, Alvaro; BARROS, Daniel; FRANGA,

Music, Religion and Social Production of Space in a Working-Class Town — Daniela; MATOS, Maria Clara; FLORA, 2017 Adiaa
the case of the church of pastor Ana Lucia in Belford Roxo, Rio de Janeiro |Mauricio; SUED, Priscilla; CAETANO, Rodrigo; 9

KOPP, Rui Pereira

5 o .
What does gender hgve to do with music, anyway? - mapping the WERNER, Ann 2019 Artiga
relation between music and gender
The (female) situated musical bedyaspects of caring ALMQVIST, Cecilia Ferm; HENTSCHEL, Linn 2019 Artigo
An Interview with Professor Susan McClary: The Development of Research .
SrGA A ard Ml DE BOISE, Sam; MCCLARY, Susan 2019 Artigo
Gender and the Classical Music Worldthe unaccomplished . =

professionalization of women in Italy CASULA, Clementina 2019 Attigo
Female empowermenta case study in the State of Maranhao, Brazil CORRES. Solnac FEG"I':::; BARED =S harse 2019 Artigo

Under-representation of female in musi . chall prospects of i " e
empowerment and protection of gender equality, based on legislative BOSSHID ég:ig:g'ao.rée:r:sa:l’i"\ BT 2022 Artigo

analysis, public policies and actions in this context 9 |

comentarios

Foram encontrados 14 resultados, a maioria relacionado ao "género musical” e ndo a "género” dentro da discussdo de sexualidade, onde foram encontrados
apenas estes 8 resultados

Tabela 16: Tabela com artigos da Revista Per Musi, da UFMG, com o

descritor “género”.

TABELAS com artigos da Revista OPUS, da ANPPOM

"mulher” - 25-03-2022 - Revista OPUS
nome autor(a) ano Tese,

Do tecar ao ensinar: o caminho da escolha MATEIRO, Teresa 2007 Artigo

Q teatro das contradigdes: o negro nas atividades musicais nos

palcos da corte imperial durante o século XIX HETD, Lz Costay e 2005 et

Algumas ideias de Paulo Bosisio sobre aspectos da educacdo ROMANELLI, Guilherme; ILARI, Beatriz; BOSISIO,

musical instrumental Paulo 2008 Artigo

Capital cultural versus dom inate: questionando
sociologicamente a trajetéria musical de compositores e AMATO, Rifa de Céassia Fucci 2008 Artigo
intémpretes brasileiros

Soul brasileiro e funk carioca PALOMBINI, Carlos 2009 Artigo

Os estilhagos da orquestra DE CASTRO, Marcos Camara 2009 Artigo

Compositores Latino-Americanos and New Paradigms of the

20th Century Classical Music DA SILVA, Eliana Monteiro; ZANI, Almicar 2013 Artigo

Arabeca de Vilemé&o Trindade em Mario de Andrade |I: - . . 4
ampliando o repertério e desvelando vozes esquecidas LINEMBURG, Jorge; FIAMINGHI, Luiz Henrique 2015 Artigo
Artefatos musicais em textos literarios: a viola no Rio de Janeiro DE CASTRO, Renato Moreira Varoni 2015 Artigo

do século XIX

Seguindo os rastros da musica espectral: anélise genética dos X
modelos compositivos em Périodes, de Gérard Grisey Frangois- FERON, Frangois-Xavier 2015 Artigo
Xavier Féron

BARROS, Liliam; DA SILVEIRA, Maura Imazio;
SEVERIANO, Rafael; GOMES, Lohana Sobania; 2015 Artigo
MAYONN, Sidney

Musica amerindia no Brasil pré-colonial: uma aproximago com
os casos dos Tupinamba e Tapajo

A composicao de um movimento de Voi(rex): da ideia formal a

RS THEUREAU, Jacques; DANIN, Nicolas 2015 Artigo
Revisitando o teatro neolatino na América portuguesa BUDASZ, Rogério 2017 Artigo
Cave carmen: o uso da habanera na abertura Gabriela, Cravo e . 3 3
Canela, de Fernando Lopes-Graga LOEES Culem it edls g9
Acténcias vocais: uma cartografia gestual do canto popular LIMA, Ricardo Alexandre de Freitas; MACHADO, 2018 Attico
brasileiro contemporaneo Regina 9
comentarios

Foram encontrados 15 resultados

Tabela 17: Tabela com artigos da Revista OPUS, da ANPPOM, com o

descritor “mulher”.



“sexualidade" - 25-03-2022 - Revista OPUS

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagao ou
Artigo
Teoria, andlise e nova musicologia: debates e persp OLIVEIRA, Heitor Martins 2008 Artigo
— . . DOS SANTOS, Hermes Soares; TEIXEIRA, Célia

Contribuigées da musicoterapia para o fortalecimento da 5 piipldind . . 4 :

subjetividade de adolescentes participantes de um projeto social Maria Ferrsira da sm@é”zgh;gw, Claudia Regina de 201 Artigo

A autoanélise, uma alternativa a teorizacéo? DANIN, Nicolas 2015 Artigo

comentérios

Foram encontrados 3 resultados

Tabela 18: Tabela com artigos da Revista OPUS, da ANPPOM, com o

descritor “sexualidade”.

. i ", "lésbica”, "gay”, "homem gay", e "Igbt" - 25-03-2022 - Revista OPUS

nome

autor(a)

Tese,
Dissertagéo ou
Artigo

comentdrios

Nenhum resultado foi encontrade

Tabela 19: Tabela sem artigos da Revista OPUS, da ANPPOM, com os

descritores “homosexualidade”; “transexualidade”; “Iésbica”; “gay”; “homem gay”;

“Igbt”.

“raga™ - 25-03-2022 - Revista OPUS

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou

Artigo

Jodo dos Reis Pereira, um virtuose mineiro no Rio de Janeiro PACHECO, Alberto José Vieira; KAYAMA, Adriana 2007 Art
; go

joanino Giarola

O canto coral como prética sécio-cultural e educativo-musical AMATO, Rita Fucci 2007 Artigo

Arabeca de Vilemao Trindade em Mario de Andrade II: LINEMBURG, Jorge Linemburg; FIAMINGHI, Luiz :
s e : : 2015 Artigo

ampliando o repertério e desvelando vozes esquecidas Henrigque
O mistério d'O mistério do samba: o paradigma da mediagdo e a
producédo racializada de siléncios na meméria hegeménica da LIMA, Lurian José Reis da Silva 2021 Artigo
“Musica Popular Brasileira” (1960-2017)

comentarios

Foram encontrados 4 resultados

Tabela 20: Tabela com artigos da Revista OPUS, da ANPPOM, com o

descritor “raga”.
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"género” - 25-03-2022 - Revista OPUS
Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo
Rompendo o siléncio: alteridades e subalternidades na musica e
na arte sonora. Resenha do livro The Second Sound — : # .
Conversations on Gender and Music de Julia Eckhardt e Leen SSRGS Sl 0 ik o
De Graeve
0 acervo Chiquinha Gonzaga em narrativas autobiogréficas GOMES, Rodrige Cantos Savelli 2020 Artigo
Musica e imagen: Usos del cuerpo fragmentado para un :
pensamiento estético femenino en Cecilia Vicufia y Vicleta Parra VALDEBENITO, Lorena 2021 Artigo

comentarios

Foram encontrados 65 resultados, mas apenas 3 tinham haver com o campo de "género e sexualidade”, que foram os citados acima, o restante tinha haver
com "género" musical

Tabela 21: Tabela com artigos da Revista OPUS, da ANPPOM, com o descritor

“‘género”.

TABELAS com artigos da Revista ORFEU, da UDESC

"mulher” - 03-04-2022 - Revista Orfeu
nome autor(a) ano Tese,
i e " . : AMORIM,
Paquita Baylina: uma tra;etana n_'llusmal esquecida no sul do Humberto: 2018 Artigo
et WOLFF, Daniel
Pernambuco “feminina”, mulher fémea, sim! A mulher na |DOS SANTOS, 2020 Artigo
mazurca do Alto do Moura: culturas, vivéncias e musicas | Marilia Paula 9
Desintegracéo de vozes, reintegragéo de posses: AQ{:E’:’:;Q”&?::'
apontamentos sobre a polca purahei jahe’'oc como narrativa de OLIVEIRA : 2020 Artigo
aspectos socio-histéricos da cultura paraguaia J
Yonara Dantas

comentarios

Foram encontrados 3 resultados

Tabela 22: Tabela com artigos da Revista ORFEU, da UDESC, com o descritor

“mulher”.

"sexualidade” - 03-04-2022 - Revista Orfeu

Tese,
autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo

nome

comentérios

Nenhum resultade encontrado

Tabela 23: Tabela sem artigos da Revista ORFEU, da UDESC, com o descritor

“sexualidade”.



"homossexualidade”, "transexualidade”, "lésbica”, "gay”, "homem gay"”, e “Igbt" - 03-04-2022 - Revista Orfeu

nome autor(a) ano Tese,

comentarios

Nenhum resultado foi encontrado

Tabela 24: Tabela sem artigos da Revista ORFEU, da UDESC, com os descritores

", ”, &« ", &« ”.

‘homosexualidade”; “transexualidade”; “lésbica”; “gay”; “homem gay”; e “Igbt”.

"raca" - 03-04-2022 - Revista Orfeu

Tese,
nome autor(a) ano Dissertacao ou
Artigo

comentarios
Nenhum resultado foi encontrade

Tabela 25: Tabela sem artigos da Revista ORFEU, da UDESC, com o descritor

“ ”
ragca .
“género” - 03-04-2022 - Revista Orfeu
Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo
A voz no blues: identidade, questdes de género e racializagdo DELAZZER, 2018 Artigo
Paola Menegat
Do samba de roda ao rap: transitos musicais e marcadores GOMES,
sociais das diferencas em contextos de resisténcia de mulheres | Francimaria 201¢ Artigo
negras em Cachoeira/BA Ribeiro
Pernambuco “feminina”, mulher fémea, sim! A mulher na DOS SANTOS, 2020 Artigo
mazurca do Alto do Moura: culturas, vivéncias e musicas Marilia Paula 9
comentarios

Foram encontrados 11 resultados, a maioria relacionado ao "género musical” e néo a "género" dentro da discussao
de sexualidade, onde foram encontrados apenas 3 resultados

Tabela 26: Tabela com artigos da Revista ORFEU, da UDESC, com o descritor

“‘género”.
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TABELAS com artigos da Revista CLAVES, da UFPB

"mulher” - 03-04-2022 - Revista Claves
nome autor(a) ano Tese,
“Final de mina de ladréo é luto e COS(;’DAS,tE_mna
soliddo™ o perfil de mulher retratado na : :
cancao “Mulher de Malandro®, de Dina MA.CHADO‘ 2018 Artigo
e Adelcio; NUNES,
& :
Thais
“Negro racha os pés de tanto
.. s DO COCO, :
sapatear™ Coc\?i,dt;ma historia de ety 2021 Artigo

comentarios

Foram encontrados 2 resultados

Tabela 27: Tabela com artigos da Revista CLAVES, da UFPB, com o descritor

“mulher”.

"sexualidade" - 03-04-2022 - Revista Claves

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo

comentarios

Nenhum resultade encontrado

Tabela 28: Tabela sem artigos da Revista CLAVES, da UFPB, com o descritor

“sexualidade”.



2022 - Revista Claves

"homossexualidade”, "transexualidade”, "lésbica”, "gay"”, "homem gay", e "igbt” - 03-04-

nome

autor(a)

ano

Tese,

Artigo

Dissertacéo ou

comentarios

Nenhum resultado foi encontrado

Tabela 29: Tabela sem artigos da Revista CLAVES, da UFPB, com os descritores

“homosexualidade”; “transexualidade”; “lésbica

”. o«

gay”; “homem gay”; e “Igbt”.

"raga™ - 03-04-2022 - Revista Claves

1 resultado foi encontrado

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagédo ou
Attigo
Geocorpografias do funk: raca, DA SILVA, lzis
autodeterminacéo e olhar masculino  |Melo; MESSINA, 2018 Artigo
em Malandramente Marcello
comentarios

Tabela 30: Tabela com artigo da Revista CLAVES, da UFPB, com o descritor “raca”.

"género” - 03-04-2022 - Revista Claves
Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo
Mulheres na Musica: uma trajetéria de
luta e invisibilidade através da lente de | TANAKA, Harue 2018 Artigo
uma pesquisadora
“Teias e trqm_aéos: eufpandir lirqhes,
dgsterrlwnallzar praticas art_[s!lgas:: NEIVA, Tania 2018 Atigo
cultivar escutas, desvelar poténcias” —
entrevista com |sabel Nogueira
. . SANTOS
Zabé da Loca: protagonismo feminino A .
no universo das bandas de pifano E“”dES.' SILVA, 2018 Artigo
rivan
Geocorpegrafias do funk: raga, DA SILVA, lzis
autodeterminacao e olhar masculino |Melo; MESSINA, 2018 Artigo
em Malandramente Marcello
comentarios

Foram encontrados 4 resultados, todos relacionados & &rea de conhecimento "género e

sexualidade”

‘género”.

Tabela 31: Tabela com artigos da Revista CLAVES, da UFPB, com o descritor
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TABELAS com artigos da Revista da ABEM

“mulher” - 19-04-2022 - Revista ABEM
nome autor(a) ano Tese,

comentarios

Mé&o foram encontrados nenhum resultado.

Tabela 32: Tabela sem artigos da Revista da ABEM com o descritor “mulher”.

"sexualidade™ - 19-04-2022 - Revista ABEM

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagio ou
Artigo

Diversidade de género e sexualidade na docéncia
de musica: um estudo com professores/as de WENNING, Gabriela Garbini 2020 Artigo
musica da educacdo basica

|Enviadescer a educag@o musical, musicar a bicha e | OLIVEIRA, Wenderson Silva;

fraturar curriculos: estranhamentos sonoros para DE FARIAS, Isabel Maria 2020 Artigo
pensarfazer um curriculo queer Sabino
comentarios

2 resultados foram encontrados

Tabela 33: Tabela com artigos da Revista da ABEM com o descritor “sexualidade”.

"homossexualidade”, "transexualidade”, "lésbica”, “"gay"”, "homem gay™, e "Igbt" - 19-04-2022 - Revista ABEM

Tese,
nome autor({a) ano Dissertagdo ou
Artigo

comentarios

Nenhum resultado foi encontrado

Tabela 34: Tabela com artigos da Revista da ABEM com os descritores

”. W ”. o«

“‘homosexualidade”; “transexualidade”; “Iésbica”; “gay”; “homem gay”; e “Igbt”.
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“raga” - 19-04-2022 - Revista ABEM

Tese,
nome autor(a) ano Dissertagéo ou
Artigo

comentarios
Nenhum resultado foi encontrado

Tabela 35: Tabela sem artigos da Revista da ABEM com o descritor “raga”.

"género” - 19-04-2022 - Revista ABEM

Tese,
nome autor(a) anc Dissertagao ou
Artigo

Declarando preferéncias musicais no espago escolar:
reflexdes acerca da construcio da identidade de género Helena Lopes da Silva 2004 Artigo
na aula de mmisica

Diversidade de género e sexunalidade na docéncia de
mmsica: um estudo com professores/as de miisica da Gabriela Garbini Wenning 2020 Artigo
educagao basica

Historicizando o conceito de género: da

antropelogia feminista a educagdo musical i Eee bl e Altgo

comentarios

Foram encontrados 3 resultados relacionados & érea de conhecimento "género e sexualidade”, dentre 9 resultados ao total

Tabela 36: Tabela com artigos da Revista da ABEM com o descritor “género”.
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"musica” - 25-03-2022 - Revista Estudos Feministas

Tese,
nome autor(a) ano Dissertac@o ou
Artigo
Corpos em
tensdo:
feminino
s DE ALMEIDA, :
masculino e Tereza Virginia 2003 Artigo
barroco no
espetaculo
Bach
el
= Victor Silva; X
he'ieroLoplas SARTORI, 2009 Artigo
agmauas Rodrigo Browne
postpatriarcado
H'ngiilz Zrm JUNIOR'
Francisco :
ctolmbats ao Garlos Cierma 2021 Artigo
p:ﬂrlarca Demllde Mendonga
ogambique
"musica instrumental™ ou "choro” - 25-03-2022 - Revista
Estudos Feministas
Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo

descritores “mus

” o«

ica”,

Tabela 37: Tabela com artigos da Revista Estudos Feministas, da UFSC, com os

musica instrumental” e “choro”.

"musica” ou "musica instrumental” ou "choro" - 25-03-2022 -

Revista Cadernos PAGU
Tese,
nome autor(a) ano Dissertagdo ou
Artigo

”

“musica’,

Tabela 38: Tabela sem artigos da Revista PAGU, da Unicamp, com os descritores

musica instrumental” e “choro”.

"musica” ou "musica instrumental” ou "choro” - 25-03-2022 -
Revista Periodicus

nome

autor(a)

ano

Tese,
Dissertagéo ou
Artigo

Tabela 39: Tabela com artigos da Revista Periddicus, da UFBA, com os descritores

“musica”, “musica instrumental” e “choro”.




