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RESUMO

SILVEIRA, Diego Vieira. SUBVERSAO E PERFORMATIVIDADE: O papel da
vestimenta como um instrumento de subversao a heteronormatividade na
noite de Pelotas. Orientador: Marcus Vinicius Spolle. 2023. 57 f. Trabalho de
Concluséo de Curso (Bacharel em Ciéncias Sociais) — Curso de Graduagdo em
Ciéncias Sociais, Instituto de Filosofia, Sociologia e Politica, Universidade Federal
de Pelotas, Pelotas, 2023.

O presente trabalho pretende estabelecer relacdo entre a vestimenta enquanto
instrumento de performatizacdo e a estética quando ferramenta de subverséo.
Assim, é realizada investigagéo sobre a influéncia da vestimenta, como instrumento
de subversao, em relagdo as construgdes sociais, e a normalizagao, criadas a partir
de identidades de género e sexualidade no cenario noturno da cidade de Pelotas
(RS). Em vista disso, foram selecionados, e consultados, autores como Judith Butler,
Paul B. Preciado e Michel Foucault para comporem o referencial tedrico desta
pesquisa. A partir de uma abordagem qualitativa, produziram-se fotografias, com
autorizacao prévia, acerca das vestimentas dos individuos em bares e festas
pelotenses. Utiliza-se a metodologia apresentada por André Mendes na analise das
fotografias, que séo classificadas entre heteronormativas e n&o heteronormativas,
em seguida, verifica-se sua capacidade de subversao a essa normatividade binaria.
Ao analisar a contraposicdo entre normatividade binaria e subversao, poder-se-a
entender se a vestimenta cumpre sua funcdo como instrumento de subversdo a
heteronormatividade. Através deste trabalho foi possivel constatar a subversao
como tensionadora dos simbolos heteronormativos, permitindo fortalecer a nao
normatividade como resultado. A vestimenta, como dispositivo de subversao,
transgride as nogbdes normativas de género quando destoa da ldgica
heteronormativa atribuida ao corpo que veste. Ou, ao ser performatizada por um
corpo nado normativo, ao quebrar com a expectativa sobre sua naturalizagdo,
revelando ser algo diferente do que aparentava ser.

Palavras-Chave: Teoria queer. Subversao. Performatividade. Heteronormatividade.
Vestimenta.



ABSTRACT

SILVEIRA, Diego Vieira. SUBVERSION AND PERFORMATIVITY: The role of
clothing as an instrument of subversion to heteronormativity at night in
Pelotas. Advisor: Marcus Vinicius Spolle. 2023. 57 s. Final Paper (Bachelor of
Social Sciences) — Undergraduate Course in Social Sciences, Institute of
Philosophy, Sociology and Politics, Federal University of Pelotas, Pelotas, 2023.

The present work aims to establish a relationship between clothing as an instrument
of performance and aesthetics as a tool of subversion. Thus, an investigation is
carried out on the influence of clothing, as an instrument of subversion, in relation to
social constructions and normalizations, created from gender and sexuality identities
in the nightlife scene of the city of Pelotas (RS). Given this, authors such as Judith
Butler, Paul B. Preciado and Michel Foucault were selected and consulted to
compose the theoretical framework for this research. Using a qualitative approach,
photographs were produced, with prior authorization, of the clothes worn by
individuals in bars and parties in Pelotas. The methodology presented by André
Mendes is used to analyze the photographs, which are classified as heteronormative
and non-heteronormative, and then their ability to subvert this binary normativity is
verified. By analyzing the contrast between binary normativity and subversion, it will
be possible to understand whether clothing fulfills its function as an instrument of
subversion to heteronormativity. Through this work it was possible to verify
subversion as a tensioner of heteronormative symbols, allowing as a result the
strengthening of non-normativeness. Clothing, as a device of subversion,
transgresses normative notions of gender when it conflicts with the heteronormative
logic attributed to the body it wears. Or, when it is carried out by a non-normative
body, when it breaks with the expectation about its naturalization, revealing itself to
be something different from what it appeared to be.

Keywords: Queer theory. Subversion. Performativity. Heteronormativity. Clothing.
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Introducgao

Durante uma boa parte da historia das sociedades humanas os conceitos de
género e sexualidade foram definidos como papéis ou atribuicdes ligadas a biologia
ou questdes religiosas e culturais. Sendo assim, todo o individuo considerado fora
do “normal” por determinada sociedade acaba por ser visto como anormal,
patologico ou desviante. Por consequéncia, e reacao, esses individuos passam a
reivindicar seus direitos e a inclusdo, dentro do espectro do que € “normal” nas suas
existéncias. Isso se da através de movimentos sociais e culturais, através das artes,
da midia etc. Ademais, esses movimentos identitarios, principalmente a partir da
segunda metade do século XX, acabam por trazer voz e visibilidade a essas
minorias, mas, ao mesmo tempo, isso gera uma necessidade de adequacédo e
rotulagdo das diferentes identidades de género e sexualidades, com objetivo de
tornar essas pessoas “normais” perante os olhos da sociedade conservadora.

Contudo, a Teoria Queer, através de autores como Butler (2021) e Preciado
(2014), trouxe uma nova forma de reflexdo pds-identitaria, onde género e
sexualidade sao vistos como resultado de uma construcéo social e, dessa forma,
nao existem papéis sexuais ou de género biologicamente relacionados a natureza
humana. Portanto, a naturalizacdo da heterossexualidade pelos conservadores e,
consequentemente, a marginalizacdo da homossexualidade, gerou a luta pelos
movimentos sociais. Que acabaram por reivindicar outras sexualidades e
identidades de género, para além da heteronormatividade. Porém, dentro desta
perspectiva, isso nao contribuiu para subverter o normal, mas, sim, no
fortalecimento da ideia de que o escopo que abrange o que € normal precisa ser
ampliado. Isso acontece porque acaba-se por admitir, de certa maneira, que é
necessario trabalhar com uma nog¢ao do “normal” mais ampliada. Socialmente, isso,
cria estigmas, que demarcam uma nova normalidade e, involuntariamente, criam
critérios do que nao € normal, dessa forma, acabam inserindo outras minorias a
marginalidade.

Isto posto, podemos considerar que pessoas fora da heteronormatividade
utilizam das ferramentas sociais, que possibilitam performatizar, segundo Butler
(2021), o que é normal dentro de uma sociedade, subvertendo e tensionando os
padroes heteronormativos. A vestimenta pode ser considerada uma dessas
ferramentas de performatizacdo, pois € um aspecto utilizado nas sociedades

humanas ha muito tempo e ndo apenas com o objetivo de prote¢do, mas como uma



maneira de expressao. A moda é “um instrumento” social muito poderoso, influente
e transformador da sociedade. Sendo capaz de impactar ndo apenas socialmente,
mas economicamente também.

Porém, a roupa acaba por tornar-se uma mensagem social, uma vez que, ao
notar o individuo, o outro vai, a partir do traje deste, formar uma opiniao inicial sobre
quem esta sendo observado. Assim sendo, a roupa acaba assumindo o papel de
subverter, ou reforgar, a normalizagdo imposta aos sujeitos pela sociedade. Sendo
assim, a indumentaria serve como uma maneira do individuo expressar a sua
identidade e, ao mesmo tempo, gera conflito e/ou estranheza quando ndo é uma
vestimenta considerada “normal” para aquele determinado tipo de corpo.

Tais indagagdes trazem a seguinte questao: “a maneira como uma pessoa se
veste influencia na subversao das construcdes sociais, e da normalizacao, criadas a
partir de identidades de género e sexualidade?”

Portanto, a reflexdo sobre a possibilidade de utilizar a vestimenta como uma
maneira de subverter a normatividade imposta pela sociedade sobre identidades de
género e sexualidade é de extrema importdncia para que seja possivel
compreender, ndo apenas o impacto desse ato inconsciente de subversao
pos-identitaria. Mas, também, permite identificar de que maneira estas reflexdes
contribuem para a conquista de visibilidade por parte das minorias que nao sao
consideradas “normais”. Ao atestarem suas individualidades, através da roupa,
essas pessoas, estdo influenciando a sociedade ao seu redor? Ou seja, em outras
palavras, este estudo vai ajudar a compreender o efeito da performatividade de
género, através da indumentaria, como recurso intrinseco e involuntario da
insurreicdo a heteronormatividade binaria.

Outro motivo muito importante para a existéncia dessa pesquisa € que ha
poucos estudos dedicados ao tema. Sendo que alguns apenas tangenciam os
conceitos de performatividade e subversao ligados a vestimenta. Outros abordaram
os conceitos de maneira mais complexa, mas nao concluiram uma relagao
satisfatéria se a vestimenta é vista como um instrumento de subversdo da
heteronormatividade.

Pode-se perceber, por exemplo, no trabalho de Menezes e Beccari (2021)
onde a questdo de performatividade e subversdo de género sao trabalhadas

especificamente para analisar a moda sem género, ou de género neutro. Ja



Arcoverde (2017) trabalha o conceito de vestimenta, e moda, como subversao de
género focando exclusivamente nos crossdressers e seu impacto na cultura.

Notei que utilizar as palavras-chave “teoria queer e indumentaria” trouxe
trabalhos mais voltados ao campo da moda e da performatividade de género, o que
foi muito bom para entender como os autores estabelecem a conexao entre esses
dois conceitos, mas isso apenas permitiu que compreendesse de maneira breve
como a subversao se introduziu, com o papel de um terceiro elemento, ja que néo é
tdo abordada nos trabalhos selecionados.

Foi apenas através das palavras-chave “subversao e vestimenta® que pude
entender melhor como os autores estao relacionando subversao, performatividade
de género e vestimenta. Sendo este ultimo conceito sempre relacionado com a
moda.

Portanto, conclui-se que existem poucos trabalhos que relacionam esses
conceitos de maneira satisfatéria. Sendo Arcoverde (2014 e 2017) a unica, entre os
autores, que trabalhou especificamente a subversdo de género diretamente
relacionada a indumentaria.

Dessa forma, pode-se concluir, que essa area de pesquisa € ainda pouco
explorada e nao existem muitos autores que trabalham esses conceitos e, mesmo
assim, os que foram encontrados nao trabalham propriamente a vestimenta como
ferramenta de subversdo a heteronormatividade. Portanto, € um campo pouco
explorado.

Além disso, a pesquisa é de extrema importancia para mim, pois, como
alguém que nao se identifica como heteronormativo, entendo que é necessario
compreender a repercussdo dessa subversdo sobre as construgcdes sociais de
género e sexualidade que nos atravessam. Isso porque sao claras e vividas as
lembrangas dos momentos onde eu vestia os sapatos da minha mae, quando eu
possuia pouco mais de cinco ou seis anos, e sai andando pela casa. Ou quando
decidi, uma vez, pintar minhas unhas como minha avo fazia todo o dia a noite
durante sua novela. Lembro de querer fazer essas coisas porque admirava as duas
como pessoas, ndo porque queria “ser mulher’ ou “ser gay”, sendo uma crianga
inocente, buscava apenas espelhar-me naqueles por quem eu nutria essa estima.

Todavia, essa inocéncia se quebrou quando fui informado que nao poderia
fazer isso, que era algo errado. Segundo o que foi-me explicado na época, através

de repreensdo, eu nao tinha permissao para utilizar essas coisas, pois eram



associadas a figura feminina e eu era um homenzinho. Porém, antes desses
episédios repressores, eu nao via tais atos como sendo correspondentes a
quaisquer géneros ou sexualidades, apenas apos essa “intervencado” que passei a
perceber essas atitudes e comportamentos como sendo ligados a papéis de género.

Por isso, mesmo que existam bastante materiais empiricos sobre o assunto,
esses materiais ndo foram explorados e analisados de maneira que a vestimenta
tenha um papel, servindo como instrumento, para exercer, ou ndo, essa subversao a
heteronormatividade. Deve ser considerado que no Brasil existem muitos grupos de
género e de sexualidade que n&o se enquadram parcialmente, ou nao se
enquadram por completo, ao que é tido como normal pelo poder. Portanto, esta
pesquisa almeja demonstrar que, através da roupa, os individuos podem rechacar a
necessidade de rotulacdo imposta pela sociedade e, a partir disso, podem
performatizar suas individualidades.

O local escolhido para realizar esta analise foram bares, boates e outras
localidades noturnas da cidade de Pelotas, no Rio Grande do Sul. Isso porque, ao
sairem para confraternizar nesses locais, os individuos estdo performatizando, ou
seja, estdo se construindo para que os outros os vejam como desejam serem vistos.
De modo que, a roupa, acessoérios etc sdo uma forma de representar, ou melhor,
complementar a maneira que um individuo deseja se apresentar perante os outros
em ambientes noturnos, onde muitas vezes a conversa e troca de ideias nao €
possivel.

Assim sendo, como o objetivo da pesquisa é compreender a influéncia da
vestimenta, como instrumento de subversdo, em relagao as constru¢des sociais, € a
normalizagdo, criadas sobre identidades de género e sexualidade no cenario
noturno de Pelotas, foi realizada uma analise, através de imagens, da vestimenta
dos individuos nesses ambientes noturnos. De modo que, para cumprir esse
objetivo geral, faz-se necessario encarregar-se dos seguintes objetivos especificos:
comparar a proporgdo de elementos heteronormativos com a de elementos nao
heteronormativos entre os individuos; constatar se existe parcela significativa de
elementos subversivos em relacdo aos nao subversivos; e, por fim, associar a
comparagao entre elementos heteronormativos e n&o heteronormativos com a
constatacao da relacado entre elementos subversivos e nao subversivos.

Desse modo, sera possivel perceber se a vestimenta realmente tem papel na

subversao da heteronormatividade.



1. Teoria queer, seus conceitos e vestimenta

Os conceitos principais abordados nesta pesquisa sdao a nogao de
indumentaria, ou vestimenta, através da moda, subversdo e performatividade de
género. Contudo, para um melhor entendimento de como esses conceitos citados
acima se relacionam sera necessario entender conceitos basicos que servem como
pontes, ou links, entre esses conceitos principais utilizados na pesquisa. Portanto,
comecemos com o conceito de performatividade de género.

Para entender performatividade de género sera necessario, inicialmente,
mobilizar também o conceito de normalizagdo. Segundo Foucault (2021), poder &
uma pratica social heterogénea que esta em constante transformacgao, sem estar
diretamente ligada a qualquer instituicdo ou pessoa. E o poder que define o que é
“anormal”. Seguindo a légica do autor, o “normal” é definido pelo que é “anormal”, ou
seja, o autor diz que o poder instrui as pessoas no que € ser “normal” a partir do que
nao €. Inclusive, essa € uma das criticas de Foucault a sublimac&o apresentada por
Freud. Porque, para Foucault (1996 e 2021), as pessoas sao socializadas pelo
desejo de pertencer a um determinado grupo, por quererem fazer parte do que &
tido como normal, e ndo devido a repressao. Isso ndo poderia ser diferente no que
tange a roupa, sendo a moda um fendbmeno que, por si sb, tem o poder de

implementar o que € anormal e, a partir disso, definir suas tendéncias.

Por consequéncia, acaba-se criando uma binariedade entre o que € permitido
e proibido, certo e errado. Isso se aplica, também, ao género e a vestimenta do
individuo, pois existem indumentarias sugeridas como apropriadas para cada tipo de
corpo em nossa sociedade. Essa “normatividade”, ou “heteronormatividade”, cria um
problema de identificagcdo para aqueles que desejam a normalidade, mas s&o
considerados anormais por ndo se encaixarem nas identidades heteronormativas,
masculino e feminino. Portanto, entende-se que existem roupas femininas e roupas
masculinas, ou seja, roupas tém um género predefinido, uma vez que, ao serem
confeccionadas, sdo produzidas para um género em especifico. Por isso, corpos
femininos masculinizados ou corpos masculinos afeminados, através da vestimenta
que utilizam, sdo considerados anormais, ja que fogem do padréo binario de género
imposto. Assim sendo, nesta pesquisa, sempre que forem utilizados termos como

heteronormatividade, normalizacdo, normalizagcdo binaria e binariedade de género,
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me referirei aos conceitos de normalizagdo e poder apresentados por Foucault
(2021).

Posteriormente, Butler (2021), vai ampliar essa discussao questionando a
nogcdo de identidades de género heteronormativas e binarias. Ela vai trazer o
conceito de “performatividade de género”. Esse conceito € muito importante, pois a
nogdo de performatividade de género implica que géneros e o0 sexo, por
consequéncia a sexualidade, sdo uma construgao social. Isto €, os géneros ndo sao
naturais ao individuo, mas as pessoas aprendem a se comportar ou se definir de
determinada maneira para se encaixar nos papéis de género impostos pela
sociedade. Logo, a roupa, como os individuos, ndo possui género, mas acaba por
receber tais atribuicbes. Seguindo, portanto, os padrées normativos impostos pelo
poder, segundo Foucault (2021). Portanto, a medida em que essa
heteronormatividade compulséria influencia até na maneira como as pessoas se
vestem, o surgimento de uma vanguarda queer no campo da moda tem influenciado
algumas pessoas a expressarem suas identidades de género, subvertendo,

possivelmente, a normalizacao imposta sobre corpos e roupas no processo.

Contudo, para melhor compreender o processo onde a roupa poderia ser
utilizada como uma ferramenta de subversdo a heteronormatividade, se faz
necessario saber o que € identidade de género. Assim sendo, introduz-se o modelo
de identidade proposto por Stuart Hall (2006), onde o autor, através de um quadro
tedrico, apresenta a maneira como individuos percebem a si mesmo ou sao
percebidos pelos outros, em um contexto social e cultural. Um exemplo, dos
diferentes tipos de identidades abordadas é a identidade nacional. Em suas

comparagdes, Hall (2006) utiliza essa identidade como exemplo quando pontua que:

Ao nos definirmos, algumas vezes dizemos que somos ingleses ou galeses
ou indianos ou jamaicanos. Obviamente, ao fazer isso estamos falando de
forma metaférica. Essas identidades nao estdo literalmente impressas em
nossos genes. Entretanto, nds efetivamente pensamos nelas como se
fossem parte de nossa natureza essencial (HALL, 2006, p. 47).

Assim sendo, pode-se considerar que ao tomarmos para nds determinada
identidade passamos a permitir que influencie em determinados aspectos da nossa
vida e na maneira como nos vestimos. Como, por exemplo, um torcedor de
determinado time de futebol utilizando a camiseta do clube ou uma menina trajando

um vestido para comparecer a uma festa infantil. Em seguida, o autor apresenta
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suas trés concepcodes simplificadas de identidade, o sujeito do lluminismo, o sujeito
sociologico e o sujeito pdés-moderno, e, a partir dessas concepg¢des Hall (2006)
argumenta que estes trés tipos de identidade contribuem, ou contribuiram, para uma
compreensao de como os individuos formam seu autoconhecimento, seu senso

proprio, e como esse “eu” é transformado por fatores externos e internos.

As concepgdes de Hall explicam como e porque os sujeitos se organizam de

maneira coletiva, em especial a concepgéo identitaria do sujeito pés-moderno.

Esse processo produz o sujeito pés-moderno, conceptualizado como néo
tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se
uma “celebracdo movel”: formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam (HALL, 2006, p. 12).

Tal ponto conversa com o pensamento de Judith Butler (2021), em que ela
traz conceitos envolvendo papéis de género, tema que sera abordado
posteriormente.

Assim sendo, Hall continua afirmando que a identidade: “é definida
historicamente, e n&o biologicamente.” (2006, p.13). Isso se refere ao senso proprio
singular que cada individuo possui, que € formado a partir de experiéncias pessoais,
memorias e caracteristicas inerentes a cada sujeito. Quando acrescentamos o
género a identidade pessoal e pds-moderna, percebe-se que é uma questao
complexa, intrinsecamente ligada ao entendimento interno do individuo sobre si e
sobre o seu proprio género, incluindo a perspectiva de sentir-se masculino, feminino,
ambos ou algo fora dessa dualidade binaria. Portanto, o conceito de identidade de
género vai além do que tange as normas sociais e culturais impostas pela
normalizagéo, isso porque € uma entendimento profundo dos individuos sobre si

mesmos.

Isto ndo significa que nos tempos pré-modernos as pessoas ndo eram
individuos mas que a individualidade era tanto "vivida" quanto
"conceptualizada" de forma diferente. As transformacdes associadas a
modernidade libertaram o individuo de seus apoios estaveis nas tradigdes e
nas estruturas. Antes se acreditava que essas eram divinamente
estabelecidas; ndo estavam sujeitas, portanto, a mudangas fundamentais.
O status, a classificagdo e a posicao de uma pessoa na "grande cadeia do
ser" — a ordem secular e divina das coisas — predominavam sobre
qualquer sentimento de que a pessoa fosse um individuo soberano (HALL,
2006, p. 25).
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Deste modo, levando em consideracdo as pontuagdes sobre identidade
realizadas por Hall (2006), pode-se perceber que, assim como a normalizagdo e a
l6gica do poder de Foucault (2021), as identidades culturais, coletivas e, até mesmo,
individuais de cada sujeito eram determinadas pela “grande cadeia do ser”, contudo,
Hall (2006) complementa que na pés-modernidade essas identidades adquiriram
certa maleabilidade em relagdo ao todo, criando-se, assim, uma fragmentacdo das
ideias tradicionalistas de identidade.

Quando acrescentamos o0 género a esse contexto identitario trabalhado pelo
autor, levando em consideracao o fato de o conceito de identidade cultural abranger
a maneira como os individuos alinham-se com as normas sociais e culturais,
podemos concluir que essas normas se estendem, também, a questbes
relacionadas com géneros, papéis de género e sexualidades. Assim como, podem
englobar expectativas predominantes no seu contexto sociocultural e isso inclui
aderir ou desafiar papéis tradicionais de género. Portanto, neste estudo, quando
abordado o conceito de identidade de género, ele sera definido pelos pontos

abordados nesta discussao.

Com o conceito de identidade de género estabelecido podemos, enfim,
continuar com Butler (2021), que vai além dos aspectos trabalhados por Hall (2006)
em relacdo a identidades, entretanto, a autora analisa de uma perspectiva voltada,
totalmente para o género. Isso acontece porque ela ressalta que a identidade é
performativamente constituida, ou seja, Butler (2021) afirma que os individuos,
através da representagdo e da repeticdo, performatizam os papéis de género
impostos pela sociedade. Por sua vez, esses papéis de género sdo tidos como
naturais e bioldgicos, no caso do sexo, ou identitarios, como em relagdo ao género.

Porém, segundo Butler (2021), ambos, género e sexo, sdo construgoes
sociais performatizadas pelos individuos. Isso acontece porque, para a autora, sexo
e género sao partes dessa heteronormatividade compulsoéria, o que Butler (2021) vé
como uma prova da existéncia dessa construgdo das identidades. Como a
indumentaria, que os individuos utilizam, é formulada para vestir os seus corpos,
que performatizam género, podemos considerar que as roupas € acessorios sao
tidas como instrumentos da performatizagdo, ou seja, sdo um dos aspectos
abordados pelos membros de uma sociedade para definir como querem ser vistos

pelos demais.
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Se o carater imutavel do sexo é contestavel, talvez o proprio construto
chamado 'sexo' seja tdo culturalmente construido quanto o género; a rigor,
talvez o sexo sempre tenha sido o género, de tal forma que a distingao
entre sexo e género revela-se absolutamente nenhuma. Se o sexo &, ele
proprio, uma categoria tomada em seu género, ndo faz sentido definir o
género como a interpretagao cultural do sexo (BUTLER, 2021, p. 27).

Assim, podemos considerar que se 0 sexo e 0 género sao a mesma coisa e
nao sao naturais ao individuo, mas construidos pela sociedade. A existéncia de
corpos e, por consequéncia, vestimentas que fogem do padréo heteronormativo ja é
uma prova de que essa binariedade masculino-feminino ndo € absoluta e
incontestavel. E a partir dessa légica que Preciado (2014) argumenta que a
subversao de género € um processo continuo e incessante onde identidades de
género com menos visibilidade podem resistir a normalizagdo binaria. Preciado

(2014) reforca essa logica quando argumenta que:

A natureza humana é um efeito da tecnologia social que reproduz nos
corpos, nos espagos e nos discursos a equagado natureza =
heterossexualidade. O sistema heterossexual € um dispositivo social de
producdo de feminilidade e masculinidade que opera por divisdo e
fragmentacdo do corpo; recorta 6rgaos e gera zonas de alta intensidade
sensitiva e motriz (visual, tatil, olfativa...) que depois identifica como centros
naturais e anatébmicos da diferenca sexual (PRECIADO, 2014, p. 25).

Para Preciado (2014), portanto, essas identidades de género consideradas
anormais representam o desvio daquilo que é padrao, daquilo que € normativo e,
por isso, sao, em sua individualidade, agentes politicos. Esses géneros subvertem

apenas por existirem, eles afrontam a normalizagado por serem como sao.

Com a vontade de desnaturalizar e desmitificar as nogées tradicionais de
sexo e de género, a contrassexualidade tem como tarefa prioritaria o estudo
dos instrumentos e dos dispositivos sexuais e, portanto, das relagdes de
sexo e de género que se estabelecem entre o corpo € a maquina
(PRECIADO, 2014, p. 25).

Deste modo, o autor propde que a “(hetero)sexualidade, longe de surgir
espontaneamente de cada corpo recém-nascido, deve se reinscrever ou se
reinstruir’” (PRECIADO, 2014, p. 26). Essa “reinscrigdo” mencionada por Preciado
(2014) deve ser realizada através da identificacdo das ditas falhas na estrutura
‘natural” do que é tido como binariedade de géneros e, apos isso, a partir da

fortificagcdo do que é tido como desvio em relagdao a prépria heteronormatividade.
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Dessa maneira, segundo o autor, sera possivel subverter essa normalizacéo binaria.
Vale lembrar que essa subversdo ndo precisa ser necessariamente ativa, pois é
possivel alcanca-la apenas com a existéncia de corpos e sexualidades nao binarios.

Por fim, Preciado traz um exemplo desse processo:

A contrassexualidade tem como tarefa identificar os espagos erréneos, as
falhas da estrutura do texto (corpos intersexuais, hermafroditas, loucas,
caminhoneiras, bichas, sapas, bibas, fanchas, butchs, histéricas, saidas ou
frigidas, hermafrodykes...) e reforgar o poder dos desvios e derivagbes com
relagéo ao sistema heterocentrado (PRECIADO, 2014, p. 27).

Para complementar o conceito de subversdao de género temos, também, a
contribuicdo de Butler (2021) que salienta como tudo aquilo que foge da
heteronormatividade € importante para a subversao dessa normalizagao binaria. Um
exemplo disso €& a definicdo do termo “mulher’, que dentro de varios movimentos
feministas ja foi reformulado muitas vezes e passou, em alguns casos, a ser

diferente da feminilidade submissa imposta ao termo pela heteronormatividade.

Contudo, de que maneira a roupa € utilizada para servir como ferramenta
dessa subversdo? Para entender isso teremos que acompanhar o pensamento de
Simmel (2006) sobre os conceitos de sociedade e interagdes sociais. O autor coloca
que a sociedade é fruto das relagdes entre os atores sociais, que sao os individuos.

Isso fica claro quando ele diz:

Sociedade €, assim, somente 0 nome para um circulo de individuos que
estdo, de uma maneira determinada, ligados uns aos outros por efeito das
relagbes mutuas, € que por isso podem ser caracterizados como uma
unidade da mesma maneira que se considera uma unidade um sistema de
massas corporais que, em seu comportamento, se determinam plenamente
por meio de suas influéncias reciprocas (SIMMEL, 2006, p.18).

Portanto, levando em consideracado o fato da sociedade ser, em suma, um
grupo de individuos ligados entre si pelas relagbes que compartiiham, assim,
Simmel (2006) completa que a sociagdo nada mais é que a maneira como 0s
individuos, nessas sociedades, emitem, ou recepcionam, agoes fisicas, influéncias,

relacionamentos etc, entre seus semelhantes. Nas palavras do autor:
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A sociagdo é, portanto, a forma (que se realiza de inUmeras maneiras
distintas) na qual os individuos, em razdo de seus interesses — sensoriais,
ideais, momentaneos, duradouros, conscientes, inconscientes, movidos
pela causalidade ou teleologicamente determinados, se desenvolvem
conjuntamente em direcdo a uma unidade no seio da qual esses interesses
se realizam. Esses interesses sejam eles sensoriais, ideais, momentaneos,
duradouros, conscientes, inconscientes, causais ou teleolégicos, formam a
base da sociedade humana (SIMMEL, 2006, p. 60).

Em vista disso, considerando como a sociagao influencia os individuos,
podemos concluir que a moda é uma maneira de sociagao, dessa forma, podendo
influenciar a vida das pessoas em relagdo a maneira que decidem performatizar
suas identidades. Ainda, de encontro a isso, pode-se acrescentar o pensamento de
Lipovetsky (2009) que aponta, nas sociedades contemporaneas, como a moda
interfere na vida dos individuos, influenciando-os em diversos aspectos sociais e
econdmicos dos seus cotidianos. Por isso, Lipovetsky coloca que “a moda n&o pode
ser identificada a simples manifestagcao das paixdes vaidosas e distintivas; ela se
torna uma instituicdo excepcional, altamente problematica, uma realidade
sécio-historica caracteristica do Ocidente e da propria modernidade” (LIPOVETSKY,
2009, p. 14).

Giddens (2002) conversa indiretamente com a logica apresentada por

Lipovetsky quando afirma que:

A roupa e a identidade social ndo estao hoje inteiramente dissociadas, e a
primeira continua sendo um instrumento de sinalizagdo do género, da
posicdo de classe e do status ocupacional. Modos de vestir sao
influenciados por pressbes de grupo, propaganda, recursos
socioecondmicos e outros fatores que muitas vezes promovem a

padronizagdo mais que a diferenca individual (GIDDENS, 2002, p. 96).
Pode-se considerar, entdo, que a moda tem o “poder’” de se sobrepor a
individualidade de cada um, pressionando os individuos a reproduzirem, nas roupas
e acessorios, identidades sociais e maneiras de se expressar em massa.
Perpetuando, assim, um ou varios padrdoes a serem seguidos e, nesse processo de
padronizagdo, acaba-se inibindo a exteriorizagcdo de suas identidades de género

transmitidas através da roupa.
Por outro lado, Polhemus (2012) introduz o conceito de antimoda, afirmando
que “se refere a todos os estilos de adornos que ndao se encaixam no sistema

organizado das mudangas de moda” (p. 43, tradugao propria). Em outras palavras,
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Polhemus (2012) parte do principio de que grupos sociais (sejam eles povos
indigenas, metrossexuais ou hippies) sdo grupos com um estilo antimoda. Sendo
que estes simbolizam “o que ndés somos” — 0 que O grupo representa —
aplicando-se, portanto, a quaisquer tipos de grupos sociais que partilhem um estilo
especifico e unico. Isto é, independente do tamanho ou influéncia destes grupos,

basta que compartilhem um sentimento de pertencimento entre si.

Ademais, Polhemus (2012) esclarece que essas caracteristicas especificas
na maneira de se vestir que os grupos com estilo antimoda compartilham sao
exclusivas de determinado grupo, ndo podendo serem compartilhadas com outro
grupo que nao seu grupo social de origem. Isso fica claro quando o autor constata

que:

Por menor que seja um grupo, os seus membros tentardo sempre
desenvolver um estilo visual — “nossa fantasia” — com o qual se possam
anunciar como grupo. Por exemplo, as sociedades tradicionais na Grécia,
Romeénia, Baviera e varios outros paises foram (e em muitos lugares ainda
sd0) subdivididas em varias aldeias (POLHEMUS, 2012, pp. 56-57,
tradugao propria).
Portanto, a partir do conceito de antimoda, grupos sociais nao
heteronormativos unem-se reafirmando suas vestimentas e seus corpos. Ao
fazerem isso acabam por assumir condigdo de transgressores ou subversores em

relacdo a moda heteronormativa.

Assim sendo, a moda, como uma instituicdo que possui a capacidade de
influenciar os atos dos individuos, pode servir tanto como um método de
padronizacao, reforcando a heteronormatividade dominante em nossa sociedade,
quanto como ferramenta de subversdo a heteronormatividade. Portanto, esta
pesquisa pretende elucidar se a subversao, nestes parametros, realmente existe.
Possibilitando, desta forma, elucidar o objetivo deste estudo, que consiste em
compreender a influéncia da vestimenta, como instrumento de subversdo, em
relacdo as construcdes sociais, e a normalizagdo, criadas sobre identidades de

género e sexualidade no cenario noturno de Pelotas.

Antes de esclarecer mais sobre a metodologia que sera utilizada no processo
de analise, € importante ressaltar que os locais escolhidos para selecionar os
individuos analisados foram bares, casas de festa, ou seja, localidades de

movimento noturno no geral. Essa escolha foi tomada ao seguir a logica da
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performatividade de Butler (2021), onde as pessoas utilizam da performatividade
para reproduzir a maneira como desejam ser vistas pelos demais, portanto, cenarios

noturnos sao perfeitos para isso.

2. Contextualizagao metodolégica

Neste capitulo sera realizada a apresentacdo e abordagem dos dados
coletados, assim como sua analise, através da metodologia elaborada por Mendes
(2019) em seu estudo sobre analise de imagens fixas. O processo analitico sera
sucedido pela sintese e correlagdo dos resultados da analise, de modo que apds a
conclusdo da sintese, seja possivel dividir os sujeitos envolvidos no estudo em
grupos definidos a partir da autoidentificacdo e da vestimenta que cada um

apresenta nas imagens.

Contudo, antes de explicar o processo de analise dos dados, € importante
especificar quais sdo e como foram coletados. As imagens foram feitas em bares e
festas da cidade de Pelotas, essencialmente em ambientes que funcionam durante
a noite, entre os dias 5 a 23 do més de margo de 2023. Especificamente, algumas
foram tiradas nos bares espalhados pelos arredores das ruas Dom Pedro Il e
Gongalves Chaves, na regiao central da cidade de Pelotas, a segunda localidade foi
a Tributo, uma casa de festas localizada, também, na rua Gongalves Chaves,

também no centro de Pelotas.

As imagens foram coletadas com autorizagdo do uso das mesmas e as
identidades dos individuos fotografados serdo preservadas. Nao houve critério na
selecao dos individuos que iriam participar da pesquisa, de modo que, apds serem
abordados de maneira aleatéria, receberam uma explicacdo do que se tratava a

pesquisa e um convite para fazerem parte dela.

Os dados foram coletados nestas condi¢gdes devido ao conceito de
performatividade apresentado por Butler (2021). Onde os sujeitos, através da
repeticdo e imitagdo, demonstram ao “mundo” como desejam ser vistos. Ao
estender essa necessidade a vestimenta, que nos ambientes noturnos € uma das
principais maneiras de mostrar-se aos demais, percebe-se como papeis de género

estdo atrelados a maneira como os individuos se vestem e, por consequéncia, sao
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uma ferramenta importante para desvendar se existe ou ndo subversdao da

heteronormatividade.

Além das imagens, para a metodologia de analise apresentada por Mendes
(2019) fazem-se necessarios alguns dados contextuais, como a Histéria da Arte da
imagem ou daqueles representados nela. Por isso, juntamente a coleta da imagem,
alguns dados, como autoidentificagao, idade, situagdo académica e/ou profissional,
foram solicitados a cada um dos participantes. Desta maneira, sera possivel realizar

uma analise precisa.

Assim sendo, sera necessario entender os preceitos basicos da metodologia
de analise proposta por Mendes (2019). O autor nos convida a “pensar as imagens
como signos (representacbes imperfeitas da realidade) que adquirem seu
significado ou valor a partir de sua inser¢gao no bojo de um sistema mais amplo de
codificagbes sociais e culturais” (MENDES, 2019, p. 17). Dessa maneira, é
necessario, ao realizar a analise dos dados, fazé-lo de uma perspectiva que
contemple os conceitos, teorias e entendimentos apresentados no capitulo anterior.
Uma vez que ha necessidade de amparo tedrico na analise das imagens fixas e
para que sejam percebidas a partir do escopo tedrico desta pesquisa, € preciso
garantir que na analise sejam levadas em consideracédo as “codificagdes sociais e
culturais” (MENDES, 2019, p. 17) apresentadas, as quais os individuos estédo
inseridos. Assim sendo, poder-se-4a, a partir da analise focada, direcionar a pesquisa
de maneira que converse com as ideias de vestimenta, performatividade de género,

heteronormatividade e subversao.

Esse método se constitui basicamente de dois momentos, o primeiro, em
que predomina a “objetividade”, considerando o tipo de objetividade
possivel que mencionamos anteriormente; e outro, mais subjetivo, no qual o
analista faz uso das sugestbes e redundancias percebidas no primeiro
momento, comparando-as com os dados de contexto (interno e externo a
imagem) também levantados no primeiro momento. O primeiro momento
tem um cardter analitico, j& no segundo momento predomina o carater
sintético (MENDES, 2019, p. 21).

Portanto, “conta, basicamente, com uma etapa descritivo-analitica e outra
sintética” (MENDES, 2019, p. 21), ou seja, em um primeiro momento irei identificar
os elementos que fazem parte da imagem, com enfoque nas vestimentas, e corpos,
dos individuos. Neste passo, seguindo os ensinamentos de Mendes (2019), “o

objeto de analise deve ser abordado na sua particularidade, evidenciando o poder



19

“denotativo” das figuras” (MENDES, 2019, p. 22). O autor destaca a importancia em
enumerar com precisdo os elementos para assegurar “o sucesso do levantamento
iconografico e da contextualizagdo dos signos nos momentos seguintes” (MENDES,
2019, p. 22).

O procedimento consiste, primeiramente, em identificar e numerar os
elementos/signos relevantes que compdem as imagens analisadas. Cada
um desses elementos é entdo trabalhado em sua particularidade através da
construgdo de um quadro no qual sdo apresentadas as suas qualidades e o
que indicam, sugerem e/ou representam (MENDES, 2019, p. 23).

De maneira paralela a andlise e descricdo do objeto, uma tabela onde
“informacdes relevantes sao visualizadas de maneira mais clara do que em um texto
descritivo” (MENDES, 2019, p. 23), sera desenvolvida para contemplar e registrar os
elementos presentes em cada imagem. Assim, teremos como mapear as
vestimentas, corpos e demais informacdes relevantes para esta pesquisa. Com o
quadro concluido, Mendes (2019) orienta que € necessario avaliar a composic¢ao e
aspectos formais dos signos através da observagdo do pensamento imagético,

aquele pensamento que se exprime por imagens.

O passo seguinte consiste em pesquisar sobre as representagdes ligadas a

esses signos na sociedade em que foi produzida a imagem e também na

sociedade em que ela esta sendo veiculada. Devem ser consideradas a

iconografia e as representacées mais estaveis associadas a esses signos,

além do dialogo com outras imagens da Historia da Arte e da propria série

(se for o caso). Também interessam os dados sobre aquele a quem é

atribuida a obra, dados da sua vida e seu estilo que possam estar

relacionados de alguma forma com a imagem (MENDES, 2019, pp. 24-25).

Ap0s realizar a avaliagdo da composi¢ao dos signos que estao presentes em

cada uma das figuras que compdem a série de imagens, avangarei para a proxima
etapa. Onde, em cada uma das tabelas e na descricdo das imagens, irei
acrescentar os dados coletados através dos audios, cujas transcrigbes estao
disponiveis no apéndice A, de modo que essas informagdes transmitidas, de
maneira oral, no momento em que a imagem foi feita, possam agregar na analise e
sintese das informacgdes presentes nas figuras. Desse modo, sera considerada na
pesquisa a informacdo mais relevante a ser introduzida através dos dados
presentes nos audios, que é a autoidentificacdo dos individuos fotografados. Tendo

em vista que cada sujeito possui perspectiva propria sobre como se vé e, também, o
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que busca performatizar, serao apresentadas as autoidentificagcdes da maneira que
cada individuo expressou, uma vez que se trata de uma classificagdo pessoal de
cada um dos participantes da pesquisa.

Assim sendo, estes componentes contextualizadores irdo auxiliar na analise
precisa do que é transmitido pelas imagens. Isso porque, para Butler (2021), a
performatividade de género se da pelas construgdes sociais criadas em torno dos
papéis de género e, portanto, informag¢des como a autoidentificagdo dos individuos
fotografados, idade e local onde a foto foi tirada. Todas essas informagbes séo

importantes para entender o contexto em que a imagem esta inserida.

Alcancarei, neste ponto, o fim da parte objetiva do método apresentado por
Mendes (2019) e iniciarei a etapa subjetiva, que possui carater sintético. Mendes
(2019, p. 26) afirma que: “Assim, no ultimo momento da analise — a interpretagéo —,
o analista buscara compreender 0 que os signos dispostos no espago da imagem
representam naquele contexto especifico que é a imagem”. Portanto, o primeiro
passo para realizar a sintese de maneira eficaz consiste em selecionar as
informacdes relevantes coletadas nas etapas anteriores. Contrapondo-as, em
seguida, entre si e, além disso, comparando-as, também, com as informacdes

relacionadas a imagem, conforme sinalizado pelo autor:

Para isso, o analista deve selecionar e editar as informagbes que
considerou relevantes ao longo das outras etapas e, em especial, deve
procurar relacionar comparativamente o que foi sugerido pelas qualidades
fisicas dos elementos e as informagdes contextuais levantadas, verificando,
agora, se suas impressdes iniciais se confirmam ou ndo (MENDES, 2019,
pp. 26-27).
Em seguida a confirmagdo, ou ndo, das primeiras impressbes, da-se a
conclusao da tabela, conforme Mendes (2019, p. 27): “com o preenchimento da

ultima coluna (o que o elemento destacado representa no contexto da imagem)”.
Por fim, a ultima parte do processo subjetivo, e etapa final da analise
metodoldgica, é a interpretagédo do resultado de todas as etapas anteriores, a tabela
referente a imagem esta inclusa nesse processo de interpretagdo. Essa “analise de
carater hermenéutico” (MENDES, 2019, p. 28) é a etapa final e, apos ela, sera

possivel concluir a pesquisa.
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2.1 Analise e sintese dos dados

Assim sendo, neste subcapitulo, abordarei os dados coletados e realizarei a
analise das imagens conforme o método desenvolvido por Mendes (2019). Portanto,

segue a primeira imagem a ser analisada:

Figura 1

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Isto posto, podemos iniciar a analise e o desenvolvimento do quadro
descritivo/qualitativo e sugestivo da figura 1. Sendo o sujeito representado na
imagem considerado o elemento 1. Todos os aspectos performativos na vestimenta,
e no corpo, do individuo, representado na imagem, serdo decompostos. Ademais,
ap6s decomposicdo, cada elemento passara por uma etapa de qualificagdo, sera
necessario observar com cuidado suas caracteristicas, buscando identificar as
qualidades e o que cada uma delas pode sugerir. Lembrando que as sugestbes
resultantes da decomposicao do elemento serdo apresentadas a partir de uma
perspectiva heteronormativa, pois, dessa maneira, faz-se mais facil identificar se
existe, ou nado, subversdo a partir da maneira como cada um dos individuos

performatiza seus papéis de género e sexualidade através da vestimenta.
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Quadro 1
Elementos s ) o Cadigo Intemao da
S
Selecionados Decomposicac Qualificacdo Sugere Imagem
Autoidenfificacio mulher feminilidade
A
Cabelo longo unissex
assoc. figura feminina
Magquiagem olhos e boca (leve) feminilidade
Corpo
Barba nao possui unigsexfeminilidade
Mios unhas pintadas (branco) unlssexfa;spc.
figura feminina
. ) ) e mulher ufilizando
Fés unhas pintadas (branco) feminilidade vestimentas
consideradas dentro do
Elemento espectro binario de
Superior vestido curto & justo feminilidade gEnerss
(hetercnormatividade)
Vestuario Inferior vestido curto & justo feminilidade
Calcados sandalia, plataforma, cor de rosa feminilidade
Oculos arredondade, armacde delicada feminilidade/unissex
Acessorios Pulso Esqg. relogio dourado e delicado assoc. figura feminina
i pulseira dourada, )
Pulzo Dir. comente psquena unissex

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

E possivel perceber, através das vestimentas do individuo, que existe uma
redundancia quanto a sugestao do género feminino em suas roupas, acessorios etc.
Além disso, ha também aspectos, como a autoidentificacdo do individuo: “Eu me
identifico como mulher” (A1, p. 48), e o conceito de performatividade apresentado
por Butler (2021), a serem considerados na analise completa da imagem. Podemos,
assim, considerar que existem indicios de performatizacao, onde o papel de género
feminino e, logo, binario, ou heteronormativo, parece estar sendo representado.

Vale lembrar que apesar da sugestdo breve ao unissex, termo que “se refere
a roupas que abarcam os dois géneros, sem elementos classificadores” (MENEZES
e BECCARI, 2021, p. 222), ndo parece haver neutralidade de género neste caso
devido a redundéancia predominante do feminino nos demais aspectos decompostos.
Em outras palavras, as sugestdes de elementos unissex parecem nao interferir na
sugestdo ao feminino que a vestimenta performatiza. De modo que muitas coisas
tidas como unissex sao resultado da ampliagdo, através da subversao, do que é

considerado feminino, masculino ou comum aos géneros binarios. Preciado reforca
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essa ideia quando afirma que: “ndo precisamos de uma origem pura da dominagao
masculina e heterossexual para justificar uma transformacgdo radical dos sexos e
dos géneros. Nao ha razdo historica que poderia legitimar as mudangas em curso”
(2014, p. 23). Outro topico importante, e que deve ser considerado, € que para uma
vestimenta ser considerada normativa, esta precisa sugerir caracteristicas
relacionadas ao mesmo género do corpo que a veste.

Portanto, o cdédigo interno da imagem, ou o que ela parece indicar no
contexto em que foi analisada, é heteronormatividade. Isto €&, o individuo,
autoidentificado como uma mulher cisgénero, utiliza roupas, aderegos etc, que
aludem ao género feminino. Dessa forma, ndo aparenta haver subversao, uma vez
que, segundo Preciado (2014), a contrassexualidade, ou a subversdo da
normatividade, se da através da desnaturalizagdo do género e do sexo. Ao aplicar
esse sentido a vestimenta, que € uma extensao do género performatizado, podemos
sugerir que o individuo na figura 1 esta dentro desses padrdes naturais e, portanto,

nao esta utilizando a sua vestimenta como um instrumento de subversio.

Figura 2

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Quadro 2
Elementos - . = Cadigo Interne da
. Decomposicao CQualificacan Sugere
Selecionados DosIC : 9 Imagem
Autcidentificacdo mulher femining
. . unissex
Corpo Cabelo lengo (sclio) -
: assoc. figura feminina
Mios unhas curtas masculino
Superior curtaicropped feminilidade mulher trajada
comespondendo ao
Elemento génera femining
Vesiuario Inferior saia longa e justa feminilidads {heteronormatividade)
Calcados sandélia, rasteira, preta feminilidade
Oculos preto, armacdo grossa unissex
Acessoros
estampa, tamanho pequeno, -
Bolza assoc. figura feminina
formato retangular 9

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Ao observarmos a figura 2 e, em seguida, o quadro 2 percebemos que, assim

como na figura 1, ha redundancia na sugestdo do feminino a partir das vestimentas

do individuo. Esse aspecto de feminilidade, associado a grande parte das roupas e

acessorios utilizados pelo sujeito, € um indicativo de que o individuo parece

empregar, mesmo que inconscientemente, a vestimenta certa performatividade

feminina. Levando em consideragdo que o individuo da figura 2 se autoidentifica

como uma “Eu tenho 22 anos. 23 na verdade e sou estudante da UFPel e sou

mulher” (A2, p. 48), apresenta-se, por consequéncia, de maneira heteronormativa.

Ainda que existam caracteristicas que sugerem masculinidade ou unissex

separadamente, sao aspectos pouco relevantes quando incorporados juntos a figura

2. Sendo assim, como no caso da figura 1, ndo parece haver subversao ou

desnaturalizagdo da normatividade imposta sobre a vestimenta e o corpo do sujeito.




Figura 3

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Quadro 3
Elementos . . " Cddigo Interno da
Salacionados Decomposicao Qualificacdo Sugere Imagem
Autoideniificacio homem e hetero masculino
Corpo Cabelo curtafinexistents assoc. figura masculina
Barba lomga e cheia masculinidade
homem vestido de
Elemento Superior camisa xadrez_ despojada unissex/masculina maneira
heteranormativa
Westusrio Inferior calca larga, tom sobrio, folgada masculinidade
Calcados ténis. basico unissex
4 .. Boné irad s unissex!
cessinios one virado para fras masculinidade (por assoc.}

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Figura 4

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Quadro 4
SE::EE;:;ES Deacomposicio Qualificacdo Sugere Cc')di?;:;t:rr:o da
Autoidentificacéo homem, heterossexual masculinidade
Carpo Cabelo curto masculinidade
Barba bigode masculinidade

. homem heterossexual,
camadas, camisa xadrez,

Elemento Superior despoiada unissex/masculinidade vestimenta binaria
PO (heteronormativo)
Vestudrio Inferior larga, tom neutro masculinidade
Calcados ténis, largo e despojado unissex/masculino
Acessorios Oculos armacdo quadrada e estreita unissex

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

De maneira semelhante as imagens anteriores, figura 1 e figura 2, vé-se
redundancia, contudo, essa repeticdo tende a masculinidade, nas figuras 3 e 4, ao
invés da feminilidade, como constatado nos cenarios anteriormente analisados. O

fato de estarem vestindo pecas com estampas, tons, tecidos e formatos
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semelhantes € algo interessante, pois evidencia a semelhanca entre a maneira que
performatizam masculinidade através das vestimentas e reforgam o pensamento
apresentado por Giddens (2002), onde os individuos tém suas individualidades
padronizadas pela instituicdo que é a moda. Ademais, ambos os individuos se
autoidentificam da mesma maneira. Os individuos nas figuras 3 e 4 afirmaram ser,
respectivamente, “Como hétero. Homem e hetero” (A3, p. 49) e “Como me
identifico... Hum... Homem heteossexual” (A4, p. 49), o que, combinado a sugestéo
de vestimenta predominantemente masculina, leva-nos a perceber que as figuras 3
e 4 indicam normatividade binaria em relagao as roupas e acessorios.

Todavia, um ponto curioso que pode ser observado nas figuras 3 e 4 é a
barba dos individuos, especificamente na figura 3, onde a barba é cheia e grande.
Isso porque, apesar de ser um aspecto que performatiza masculinidade, nao
necessariamente € sinal de heteronormatividade. Em outras palavras, existe a
possibilidade de tensionar a barba e o bigode enquanto performatividade, porque,
ao mesmo tempo em que afirmam masculinidade, também aludem a um estereétipo
ou padrao estético homossexual. Criando, entdo, essa oposi¢cao, onde, a0 mesmo
tempo, pode nao performatizar ou performatizar a normatividade binaria.

Dessa forma, apesar da dicotomia presente em alguns aspectos da maneira
como os individuos se apresentam, nao ha desmistificacdo aparente do que é tido
como uma vestimenta tradicional ao género masculino. Nao podemos afirmar,
portanto, que ha subversao por parte dos individuos das figuras 3 € 4 em relacéo a

maneira que se vestem.



Figura 5

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Quadro 5
Elementos . ] " Cadigo Interno da
Salacionados Decomposicao Qualificacdo Sugere Imagem
Autcidentificacdo mulher cis, hetero feminilidade
Cabelo lengo (solfo) unissex;
assoc. figura feminina
- - unissex!
Compo Maguiagem S8m magquiagem masculinidade {assoc.)
Méos unhas pinfadas (fom escuro) unissex ou feminine (assoc.)
Pés unhas pintadas (tom escurc) feminino (assoc.) individuo do género
femining vestido de
Elemento maneira normativa
Superior blusa curta/estilo fop feminilidade (heteronormatividads )
Westusrio Inferiar zaia longa, fendada feminilidade
Calcados sandalia, plataforma, preta feminilidade
Joias douradas. delicadas feminilidade
Acessonos
Eolsa bolsa transversal no ombro feminilidade

Fonte: elaborado pelo autor (2023).




Figura 6

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Quadro 6
Elementos D - Qualificacs 5 Cédigo Interno da
Selecionados ecomposicao ualificacéo ugere Imagem
AutoidentificacBo mulher feminilidade
comprimento médio unissex’
Corpo Cabelo (parcialmente preso) assoc. figura feminina
. unissex/
Magquiagem leve feminilidade (assoc.)
Superior estilo top, pele & mostra feminilidade vestimenta dentro da
binariedade de género,
Elemento mulher performatizando o
ido | i feminino
Vestudrio Inferior tecido ﬁii:lsll lusta, ferninilidade (heteronormatividade)
sandélia, plataforma, i
Calcados verde vibrante feminilidade
Tornozeleira conchas, delicada feminilidade
Acessorios
PulsoEsq. sortido de pulzeiras, nisses

colorido

Fonte: elaborado pelo autor (2023).




Figura 7

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Quadro 7
Elementos Decomposigio Qualificacio Sugere Codigo Interno da
Selecionados posic ¥ a Imagem
Autoidentificacdo mulher feminino
unissex/
Cabelo longo {solto) assoc. figura feminina
Corpo
Maguiagem leve feminilidade (assoc.)
Maos unhas pintadas (tom escuro) unissex ou feminine (assoc.)
Superior curtalestilo cropped feminilidade i
mulher vestida de
Elemento maneira feminina
.. . ) . L (normatividade)
\estuario Inferior curta, justa, jeans feminilidade
Calcados ténis, branco, simples unissex
Colar delicado, pingente feminilidade
Acessorios Fulseira branca, delicada unissex
Relogio discrefo unissex

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Os individuos representados nas figuras 5, 6 e 7 também apresentam
diversas caracteristicas femininas individualmente, reforgando a redundéancia em
relacdo ao género feminino atribuido as suas vestimentas. Assim como acontece
nas figuras 3 e 4, as roupas dos sujeitos nas figuras 6 e 7 compartilham aspectos
parecidos, indicando padronizag&o por parte da instituigdo que € a moda.

Além disso, vale ressaltar que na figura 6, a pose reproduzida pelo sujeito
simula o feminino, o que alude a performatividade reproduzida por uma drag queen,

como exemplificado por Butler quando diz:

Ao imitar o género, a drag revela implicitamente a estrutura imitativa do
proprio género — assim como sua contingéncia. Alias, parte do prazer, da
vertigem da performance, estd no reconhecimento da contingéncia radical
da relacdo entre sexo e género diante das configura¢des culturais de
unidades causais que normalmente sdo supostas naturais e necessarias.
No lugar da lei da coeréncia heterossexual, vemos o sexo e o género
desnaturalizados por meio de uma performance que confessa sua distingao
e dramatiza o mecanismo cultural da sua unidade fabricada (BUTLER,
2021, pp. 237-238).

Em outros termos, percebe-se que o individuo performatiza o esteredtipo
feminino em sua pose, o0 que assemelha-se, mas néo é, ao que um/uma drag faz.

Desse modo, considerando que os trés individuos, nas figuras 5, 6 e 7,
autoidentificam-se com o género feminino, respectivamente “E me identifico como
uma mulher cis hetero” (A5, p. 50)", “22 anos, fago quimica na UFPel e eu me
identifico como mulher” (A6, p. 50) e “Eu estudo e trabalho aos final de semana e
sou mulher” (A7, p. 51). Podemos supor, desse modo, que as trés ostentam um
estilo heteronormativo e, como consequéncia disso, ndao subvertem as nogdes

tradicionais de género atreladas as suas roupas.

' O conceito de “cis” ou “cisgénero” ndo sera utilizado aqui, pois ndo vai de acordo com os conceitos
elaborados a partir de Butler (2021). Porém, para contemplar aqueles que se autoidentificam como
tal na pesquisa irei adicionar o seu significado na literatura. Segundo Jesus, “cisgénero € um conceito
que abarca as pessoas que se identificam com o género que lhes foi determinado socialmente, ou
seja, as pessoas nao-transgénero” (2013, n.p).



Figura 8

elaborado pelo autor (2023).
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Fonte:
Quadro 8
Elementos - e = Codigo Intemo da
Szlecionados Decomposigao Qualificacao Supgers Imagem
Autoidentificagae mulher cis e bissexual feminino
Corpa Cabelo medio (solta) o bmi=seR
sssoc. figura feminina
Maguiagem Ve feminilidade (as=oc.)
=, et !
Superior -:urt;::y;;hp femindidade mulher 3o
=l i heterongrmativa
Ementa utilizando vestimentas
Vestuario Inferiar cintwra alts, jeans femindidade normstvas
Calcados ténis, branco, basice uniszsx
Caolar gargantilha, brilhante sssoc. figura feminina
Aceszorios
Beoules armacio grande, arredendada, unissexfemining
delicada T
Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Figura 9

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Quadro 9

Selecionados

Decompasics

Qualificagas

Supgers

Cadigo Intemo da
Imagem

Elemento

=0T

homem hamaosssxua

maseuling

curts, descolorido

assoc. figurs masculing

nexistents

rmasculnidade (assoo)

Westudrio

Supsrior

camisets, basics e prets

unissex’
masculnidade (assoc.)

nifierior

tom neutro, simples

masculinidade

Calgados ténis, preto, simples unisssx
Colar comants prats sobre choker branca unisssx/masculinidade
Acessdrios
Ocules

estiloso, branco

unisssx

oo

vestimentas normatvas

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Figura 10

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Quadro 10
Elzmanios e - - Cédigo Interno da
=0 sigd 3 : Suz
Selesonados Decomposigio Qualificagio Sugers magem
Aurpidentificagio homam cis hemossaxua masculing
Corpa Cabsly curto, com degradé zzsoc. figura masculing
Barba bigode masculinidads
camisets, bas com estam ELE homem cisgénero ndo
= c3 stampa unisses ;
Elements Supericr = = “:;_3 e maseulinidade (35506} normative utilizanda
pres == Sene SR vestmeanias normativas
estudrio Inferior prta, simples, skinny masculinidads
Calgados ténis, preso, simples unissex
Areszdnios Colar coments, elos grandss masculinidads

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Os sujeitos nas figuras 8, 9 e 10 autoidentificaram-se respectivamente como
“‘Eu s6 estudo, tenho 24 anos e sou mulher cis bissexual” (A8, p. 51), “Tenho 25
anos, apenas estudo e homem homossexual” (A9, p. 52) e “E eu me identifico como

homem cis homossexual” (A10 p. 52). De encontro a isso, apos ser decomposta, a
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vestimenta do individuo na figura 8 apresenta qualidades que sugerem feminilidade,
enquanto as qualidades presentes nas vestimentas dos individuos nas figuras 9 e
10 sugerem masculinidade. Assim, apesar da redundancia ser um ponto em comum
entre estas trés figuras, existe uma discordancia no que elas performatizam. Sendo
o sujeito na figura 8 uma representacao de performatividade do feminino através da
roupa e os individuos nas figuras 9 e 10 sugestdes de representagdo masculina.

Além disso, pbde-se perceber que os sujeitos das figuras 9 e 10 utilizam
barba, o que, como mencionado no caso das figuras 3 e 4, pode aludir a
heteronormatividade, mas, também, podemos considerar como sendo uma
representacdo do padrao estético homossexual. Assim sendo, nestes casos em
especifico, a barba pode ser considerada como masculina e homossexual,
transgredindo, assim, a nogao de heteronormatividade.

Portanto, os trés individuos se declararam como ndo heteronormativos, uma
vez que suas sexualidades fogem da binariedade de género, como visto nos
quadros correspondentes a cada uma das figuras 8, 9 e 10. Assim sendo, a principal
equivaléncia entre os trés é o fato de todos aparentarem performatizar
normatividade binaria em suas vestimentas, apesar de suas autoidentificacdes
como nao heteronormativos. Contudo, mesmo que reafirmem uma identidade que
fortalece a heteronormatividade, essa identidade pode, ao invés, estar reforcando a
homossexualidade.

Assim, mesmo quando os individuos nas figuras 9 e 10 utilizam-se do
esteredtipo masculino e aparentam heteronormatividade em relagdo as vestimentas,
eles podem subverter a nogdo de normatividade, pois autoidentificam-se como nao
heteronormativos. Entdo, os individuos das figuras 8, 9 e 10 subvertem a légica
heteronormativa ao colocarem em duvida essa normatividade, pois parecem

heteronormativos, mas néo o sio.



Figura 11

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Quadro 11
e 5 = - ~ - Céddin
EIE”.' Entas Decomposican Cualifizagao Sugers edigo Intemo da
Selecionados B B Imagem
Autoidentficagio homem cisgénero, heters masculing
Corpo
Cabelo curto sszoc. figurs masculina
Sugerior ) EAMESA. ) uni=s .
discreta {com estampa) masculinidade (assoc.) homem vestide de
Elemento mangira nermativa
i . . ) . {heteronormatividade)
Westuano Irferior escura, simples, j2ans rmasculinidade
Calgados téris, simples unisssx
Acessinios Nads N3o possui unisszx/masculing

Fonte: elaborado pelo autor (2023).




Figura 12

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Quadro 12
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Elementos
Selscionados

Decomposicio

QusHicacio

Sugsre

Codigo Inteme da

magem

Ek=mento

Autoidentificagie heterg unissexmasculing por assoc.
Corpo Cabele curto z=soc. figura masculing
Barba cheia, espessa masculinidade
Superior camizsts, estampada . an 5:55_.?.'“_ 3
masculinidads (35500
Vestusrio Inferior =scurg, simples, j2ans skinny unissex’masculinidads

Cakados

MoCasEam

miasculing

Aressdnios

Mada

Mo possu

UNISSEX/ Masculng

homem vestido ds
mansira normativa
=d

{hetzronormativid

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Os sujeitos fotografados nas figuras 11 e 12 possuem vestimentas com
qualidades que sugerem masculinidade, ou representacdo do papel de género
masculino. Também, autoidentificam-se no masculino, “E... Ele. Homem cisgénero,
hetero” (A11, p. 53) e “Eu trabalho, estudo e eu me identifico como hetero” (A12, p.
53) respectivamente. Sugestionam, portanto, heteronormatividade na maneira em
que se vestem, uma vez que o género com que se autoidentificam é masculino,
assim como a redundancia sugerida pelas suas vestimentas.

Consequentemente, ndo aparentam subverter os fundamentos tradicionais e
normativos impostos sobre os géneros atribuidos as roupas e acessoérios que

ostentam.

Figura 13

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Elementos

Sugere

Cddigo Interno da

Selecionados Decomposicéo Qualificacao Imagem
Autoidentificacio | homem homossexual e drag queen masculino
Corpo Cabelo longo (solto), peruca ou lace feminilidade
Maguiagem visivel. completa femninilidade
Superior ousada, curta feminilidade
Elemento homem performatizando
drag queen
Vestuario Inferior cintura alta, justa feminilidade
Calcados botas cano curto, salto feminilidade
argantilha, preta, P
Colar garg Pre feminino/unissex
detalhes metalicos
Acessdrios
Luvas couro, dedos a mostra unissex

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Figura 14

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Quadro 14
Elzman:az Decompaosicio Qualficacio Sugere Codige Intema da
Selzcionados : : magem
Autcidentificagio homem & gay masculinidads
Corpo Cabsle ongo (preso), peruca ou face ferminilidads
Maguiagem visivel femninilidads
Superior ousada. cura, estames femninilidads
Protese pritese de seios de sifcons feminilidads
Slemerts homem performatizando
- uma figura feminina
Westudrio Inferier cintura 3ita, justs, estsmoa ferninilidads
Cakados botas cano curto, salto, brancas ferminilidads
Mziz= estampa, lenga femninilidads
Cabega tiara unissex
Acessdvios
Busta busto de silicone, realizta feminina

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

As vestimentas apresentadas nas figuras 13 e 14 sugerem performatizagao
do feminino devido a redundancia evidente das sugestbes de cada uma de suas
qualificagbes. Entretanto, os sujeitos nas figuras 13 e 14 autoidentificaram-se
respectivamente como “Eu me identifico como homem homossexual, mesmo. E
drag queen.” (A13, p. 54) e “Eu t6 trabalhando agora na Embaixador e me identifico
como homem e gay.” (A14, p. 54), ou seja, apesar de ndo serem heteronormativos,
ambos veem a si mesmos como tendo corpos masculinos.

Segundo Butler, a “performance da drag brinca com a distingdo entre a
anatomia do performista e o género que esta sendo performado” (2021, p. 237). A
autora destaca que drag queen € uma performance onde as drags simulam o
género feminino. Essa “oposi¢cdo”, em sentido figurado € claro, produz contraste
entre 0 género dos individuos e a sugestdo que suas vestimentas e acessoérios
indicam. Logo, existe certo grau de desnaturalizacdo dos aspectos associados ao
corpo masculino e, de acordo com a logica da contrassexualidade apresentada por
Preciado (2014), isso implica subversdo das normas tradicionais de género. Os dois
aparentam performatizar a figura feminina, segundo Polhemus (2012), podemos

considera-los possuidores de um estilo antimoda, o que permite pressupor que
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estdo transgredindo a binariedade feminino-masculino no seu processo de
performatizagao.

Isto posto, pode-se considerar que ao utilizarem as roupas e acessorios da
maneira representada nas figuras 13 e 14, os sujeitos estdo subvertendo em algum

grau a heteronormatividade estabelecida pelo aparato sociocultural.

Figura 15

Fonte: elaborado pelo autor (2023).
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Quadro 15
vy fa= Decompasigdo CQuslificagan Supgers “odige Int2rmao g=
Sslzcionados B B Imagem
Autoidentificacio mulher trans feminino
Cabelo medio (soho), lace sssoc. figura feminina
Con
Maguiagem =ve feminino
uiage H] =

unhas longas mulner fransexual
Elermento Maos 25 ongas, feminino vestida de maneira

cintadas (amarel)
' ’ normativa

blusa justa, decorada

com pedras feminiidade

Superior

533 curta, cinturs baxa

cinturao feminifidade

Westudrio nferior

Calgados botas cano alto, salto femindidade

Fonte: elaborado pelo autor (2023).

Ao observarmos a figura 15 com atengéo, podemos perceber que a sugestao
ao género feminino que as vestimentas e acessérios indicam é totalmente
predominante no quadro 15, ou seja, o sujeito performatiza o feminino através das
vestimentas. Além disso, autoidentifica-se como “Uma mulher trans” (A15, p. 55), o
que aponta heteronormatividade em relagao ao corpo e a vestimenta como um todo.

Desse modo, assim como nas figuras 8, 9 e 10, o individuo na figura 15 é ndo
normativo. Ao se autoidentificar como uma mulher e, somado a isso, utilizar roupas
e acessorios que sugerem o feminino, o sujeito na figura 15 n&o parece estar
empregando subversdo, mas, na realidade, o faz. Como no caso das figuras 8, 9 e
10, ao néo ser heteronormativo, o individuo quebra a expectativa de subverséo,
mesmo que, aparentemente, ndo haja subversao. Isso porque, como acontece com

as figuras 8, 9 e 10, o individuo na figura 15 subverte ao existir.

3. Consideragoes finais

Retomando a questao realizada no principio desta pesquisa, a maneira como
uma pessoa se veste influencia na subversdo das construgdes sociais, e da
normalizagdo, criadas a partir de identidades de género e sexualidade? Para
entendermos se essa subversdo existe, ou ndo, e como se d4a, se faz necessario
comparar os dados analisados entre si. Somente a partir desta sintese vamos

conseguir entender como subversao e performatividade através da vestimenta estao
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relacionadas.

Desse modo, em um primeiro momento, precisamos entender qual a
proporgcao entre os elementos que se encaixam na binariedade de género e os que
nao se encaixam nesse espectro binario. Assim, entre as figuras analisadas,
podde-se constatar que existem nove individuos considerados como
heteronormativos (figuras 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 11 e 12) e seis individuos nao
considerados heteronormativos (figuras 8, 9, 10, 13, 14 e 15). Vale lembrar que esta
etapa da analise apenas considerou a autoidentificagcdo de cada um dos individuos,
sem levar em conta qualquer outro fator determinante desta heteronormatividade,
ou negagao dela. A partir desta constatagdo, portanto, é possivel perceber que
existem mais individuos que se consideram dentro do espectro normativo binario do

que fora dele, ainda que nao se trate de uma diferenca significativa.

Isto posto, quando comparamos a autoidentificacdo de cada um dos sujeitos
fotografados com o que suas vestimentas sugerem, ndo ha maneira direta de indicar
subversao, pois se faz necessario considerar o contexto em que estio inseridos. Os
individuos retratados nas figuras 8 e 15, por exemplo, performatizam o género
feminino e, também, sugerem heteronormatividade em suas vestimentas. Contudo,
se autoidentificam de maneira n&do heteronormativa. Porém, aparentar ser
heteronormativo, sem o ser realmente, ndo configura transgressao da
heteronormatividade? Em outras palavras, a quebra de expectativa gerada a partir
da certeza de que alguém aparenta performatizar papéis de género e/ou
sexualidade normativos, mas na verdade ndo o faz, é subversiva por si sé. E,
portanto, a prova de que 0 que se pensava ser uma representacdo clara da

heteronormatividade pode nao ser.

Isso fica claro quando Preciado afirma:

Mesmo porque a heterossexualidade é uma tecnologia social € ndo uma
origem natural fundadora. E possivel inverter e derivar (modificar o curso,
mudar, submeter a deriva) suas praticas de produgéo da identidade sexual.
A bicha, o travesti, a drag queen, a lésbica, a sapa, a caminhoneira, a
butch, a machona, a bofinho, as transgéneras, as F2M e os M2F sao
“brincadeiras ontolégicas”, imposturas organicas, mutagcbes prostéticas,
recitacbes subversivas de um codigo sexual transcendental falso
(PRECIADO, 2014, pp. 30-31).

A contrassexualidade implica que a existéncia de corpos falantes fora do

espectro normativo, por si sd, ja configura subversdo apenas por existir, provando,
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desta forma, que a légica heteronormativa é falha. Isso também ¢é visivel nos casos
dos individuos presentes nas figuras 9 e 10, que, por sua vez, sugerem
heteronormatividade através de suas vestimentas, contudo, acabam por subverter

da mesma maneira que vemos nas figuras 8 e 15.

Outra perspectiva interessante da subversao através da vestimenta a ser
abordada é a questao da barba/bigode como representagédo de heteronormatividade
masculina. O sujeito presente na figura 3, autoidentificado como homem
heterossexual, performatiza masculinidade através da camiseta de flanela estilo
lenhador, dos coturnos e, principalmente, da barba espessa e, claramente, nao
representa subversdo. Porém, os individuos nas figuras 9 e 10, autoidentificados
como homens homossexuais, também possuem barba e vestimentas que aludem a
masculinidade, mas, ao contrario do individuo na figura 3, os que estdo presentes

nas figuras 9 e 10 representam subversao a heteronormatividade.

Durante os ultimos dois séculos, a identidade homossexual se constituiu
gracas aos deslocamentos, as interrupgdes e as perversdes dos eixos
mecanicos performativos de repeticio que produzem a identidade
heterossexual, revelando o carater construido e prostético dos sexos
(PRECIADO, 2014, p. 30).

Assim, ao interpretarmos a situacéo a partir da visao de Preciado, podemos
considerar que o individuo na figura 3 representa tdo claramente alguém
heteronormativo que chega a beirar o estere6tipo que tange, por exemplo, um
padrdo estético que pode ser homossexual. A vista disso, podemos relacionar as
figuras 13 e 14, homens e drag queens, com esse aspecto estereotipado dos
géneros. Entretanto, essa relagao partiria da esterotipacao do feminino e nao do
masculino. Vejamos, por exemplo, o individuo presente na figura 6, que € uma
mulher heteronormativa performatizando o papel de género feminino, onde a
simulacdo do feminino perpassa o esteredtipo. Aludindo, dessa maneira, ao que
uma drag faz, porém, no caso da figura 6, ndo existe subversdo da normatividade

binaria através da vestimenta. Para Butler:

Seria a drag uma imitagdo de género, ou dramatizaria os gestos
significantes mediante 0s quais o género se estabelece? Ser mulher
constituiria um “fato natural” ou uma performance cultural, ou seria a
“naturalidade” constituida mediante atos performativos discursivamente
compelidos, que produzem o corpo no interior das categorias de sexo e por
meio delas? (BUTLER, 2021, p. 9).
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Desta forma, Bulter constata que “no caso das drags e do travestismo, seja
como uma apropriagcdo acritica da estereotipia dos papéis sexuais da pratica
heterossexual” (2021, p. 237). Portanto, a drag queen indica estereotipagcdo da

mulher, segundo a autora, e isso coloca o padrao heteronormativo em xeque.

Logo, sob uma visao desprovida de amplitude, apenas as vestimentas dos
individuos nas figuras 13 e 14 seriam subversivas. Porém, ao observarmos com
maior atencdo e com contexto, percebe-se que a ndo heteronormatividade esta
diretamente ligada a subversdo. Assim, ao compararmos a proporgao de normativos
e nao normativos com a de subversivos e ndo subversivos, podemos atestar que
todos os individuos tidos como nao heteronormativos acabam por reproduzir
subversdo. Tanto através da quebra da normatividade a partir da vestimenta que,
segundo a légica heteronormativa, ndo € associada ao corpo que a veste, como
uma drag queen (figuras 13 e 14) faz. Quanto através da tensdo aplicada sobre
simbolos heteronormativos que, por sua vez, também podem fortalecer a nao
normatividade, como nas figuras 8, 9, 10 e 15. Simbolos esses que estédo presentes
em figuras que fortalecem a heteronormatividade, e ndo a subvertem, através das
vestimentas, como nas figuras (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 11 e 12), mas adquiriram outro

significado quando analisados a partir de um contexto diferente.

Deste modo, a vestimenta cumpre sua fungdo como instrumento de
subversao a heteronormatividade, ainda que ndo de uma maneira direta na maior
parte das vezes. Partindo do principio que a subversdo, através da indumentaria,
ndao se da somente ao combinarmos um corpo falante com vestimentas que,
segundo a heteronormatividade, seriam correspondentes a um género destoante do
corpo que vestem. Mas, também, a partir da constatacido de que mesmo quando as
roupas e acessorios sao consideradas, pela légica heteronormativa,
correspondentes ao corpo que vestem, podem ser subversivas. Isso acontece
porque, ao sugerirem que determinado individuo & heteronormativo, por aparentar
ser assim, acabam quebrando essa expectativa quando o sujeito se revela como
nao heteronormativo, subvertendo, portanto, ao provar que a heteronormatividade

em questao € uma construgao social.
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APENDICE A — Transcrigdo dos Audios

Audio 1 — Tempo de gravacéo: 31 seg

Identificagéo: A1

D. Meu nome é Diego Vieira Silveira. E eu quero saber se eu posso usa a tua
imagem, e as perguntas que eu vou te fazer, pro meu TCC para fins puramente

académicos?
A1. Sim!

D. Muito obrigado. Tu pode me dizer tua idade, se estuda ou trabalha e como tu te

autoidentifica?

A1. Eu tenho 25 anos. Eu fago técnico de enfermagem. Eu me identifico como

mulher.

D. Obrigado!

Audio 2 — Tempo de gravacéo: 33 seg

Identificagédo: A2

D. E... Meu nome ¢é Diego Vieira Silveira. E eu gostaria de saber se posso usa tua
imagem, e as respostas que tu me der, pro meu TCC, pra fins puramente

académicos e nada mais?
A2. Pode sim. Eu autorizo.
D. Brigado. E... Qual tua idade, tu estuda ou trabalha e como tu te autoidentifica?

A2. Entdo... é... Eu tenho 22 anos. 23 na verdade e sou estudante da UFPel e sou

mulher.

D. Show! Muito obrigado.
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Audio 3 — Tempo de gravacdo: 27 seg

Identificacdo: A3

D. Meu nome é Diego Vieira Silveira e eu gostaria de saber se eu posso usar a sua

imagem no meu TCC e pra fins exclusivamente académicos?

A3. Sim, autorizo.

D. Me diz sua idade, ocupacao...

A3. Tenho 25 anos e t6 fazendo graduagao em bacharelado de Histéria na UFPel.
D. E... Qual que é sua idade? Nao! Como é que vocé se autoidentifica?

A3. Como hétero. Homem e hetero.

D. Brigado.

Audio 4 — Tempo de gravagéo: 48 seg

Identificagao: A4

D. Meu nome é Diego Vieira Silveira e eu gostaria de saber se tenho a tua
autorizacdo pra usar as tuas fotos no meu trabalho de conclusdo de curso

exclusivamente para fins académicos?
A4. Sim, Sim. Tem, tem.

D. E... Brigado. Entéo, por favor, me diz tua idade, se trabalha, estuda ou faz os dois

e como tu te autoidentifica?

A4. Tenho 22 anos no momento. Eu... No momento, eu to fazendo uber. Como me

identifico... Hum... Homem heteossexual.

D. Muito obrigado.
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Audio 5 — Tempo de gravacao: 35 seg

Identificacdo: A5

D. Er... Meu nome é Diego Vieira Silveira e eu gostaria de saver se tu autoriza o uso

da tua imagem no meu TCC e pra fins académicos.
AS. Autorizo!

D. Ta. Ha... Agora, por favor, me diz se tu trabalha, estuda ou faz os dois, tua idade

e como tu te autoidentifica?

A5. Eu tenho 24 anos, sou estudante de relagdes internais... internacionais na

UFPel. E me identifico como uma mulher cis hetero.

Audio 6 — Tempo de gravacao: 34 seg

Identificacdo: A6

D. Meu nome ¢é Diego Vieira Silveira. E... Eu gostaria de saber se eu posso usa tua
imagem pro meu TCC e pra fins puramente académicos. Gos... Tenho a tua

autorizagao?
A6. Tem. Tem minha autorizagao.

D. Ta. Tu pode me dizer tua idade, se tu estuda, trabalha ou faz os dois e como tu te

autoidentifica?
AB. 22 anos, fago quimica na UFPel e eu me identifico como mulher.

D. Obrigado!
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Audio 7 — Tempo de gravacao: 28 seg

Identificagao: A7

D. Meu nome é Diego Vieira Silveira e eu gostaria de saber se eu posso usar tua

imagem pro meu TCC e pra fins puramente académicos? Vocé autoriza?
A7. Sim, autorizo.

D. Ta... E. Por favor, me diz tua idade, se estuda ou trabalha e como te

autoidentifica?

A7. Eu estudo e trabalho aos final de semana e sou mulher.
D. E qual tua idade?

A7. Tenho 22 anos.

Audio 8 — Tempo de gravacéo: 30 seg

Identificagdo: A8

D. Meu nome é Diego Vieira Silveira e eu gostaria de saber se eu posso usar tuas
fotos pro meu trabalho de conclusdo de curso pra fins especik... especificamente

académicos. Vocé autoriza?
A8. Eu autorizo, sim.

D. Muito obrigado. E... pode me dizer agora a sua idade, se estuda, trabalha ou faz

os dois e como se autoidentifica?

A8. Eu so estudo, tenho 24 anos e sou mulher cis bissexual.
D. E qual tua idade?

A8. 24.

D. Obrigado.
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Audio 9 — Tempo de gravacao: 26 seg

Identificacdo: A9

D. Meu nome é Diego Vieira Silveira e eu gostaria de saber se eu posso usar tua

imagem pro meu TCC e pra fins puramente académicos. Vocé autoriza?
A9. Claro! Sim.

D. Er... Por favor, entdo, me diz tua idade, se estuda ou trabalha e como se

autoidentifica?
A9. Tenho 25 anos, apenas estudo e homem homossexual.

D. Muito obrigado.

Audio 10 — Tempo de gravagéo: 36 seg

Identificagdo: A10

D. E... Meu nome ¢é Diego Vieira Silveira e eu gostaria de sabe se eu posso usa a
tua imagem no meu trabalho de conclusdo de curso pra fins puramente

académicos?

A10. Eu autorizo (A10), autorizo Diego Vieira Silveira a utilizar minha imagem no
TCC dele.

D. Certo, muito obrigado. Agora tu pode me dizer tua idade, se estuda ou trabalha

ou faz os dois e como se autoidentifica?

A10. Aha... Eu tenho 25 anos, eu estudo e trabalho. E eu me identifico como homem

cis homossexual.

D. Obrigado.



53

Audio 11 — Tempo de gravacdo: 32 seg

Identificacdo: A11

D. Meu nome é Diego Vieira Silveira. Eu gostaria de saber se eu posso usar as tuas
fotos... meu trabalho de conclusdo de curso exclusivamente pra fins académicos.

vocé autoriza?
A11. E, eu aprovo. T4 permitido.

D. Muito obrigado. E... Agora tu pode me dizer tua idade, se estuda ou trabalha e

como se autoidentifica?

A11. Tenho 28 anos. Eu fago faculdade de direito e fago estagio da defensoria

publica de Jaguarao.
D. E como ¢é que tu te autoidentifica?

A11. E... Ele. Homem cisgénero, hetero.

Audio 12 — Tempo de gravagao: 30 seg

Identificagdo: A12

D. E... Meu nome é Diego Vieira Silveira e eu gostaria de saber se eu posso usar

tuas fotos pro meu trabalho de concluséo de curso pra fins puramente académicos?
A12. Pode!

D. Ta bom. E... Agora tu pode me dizer tua idade, se tu trabalha, estuda ou faz os

dois e como tu te autoidentifica?
A12. Eu tenho 25 anos. Eu trabalho, estudo e eu me identifico como hetero.

D. Brigado.
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Audio 13 — Tempo de gravagao: 37 seg

Identificacdo: A13

D. Meu nome é Diego Vieira Silveira, eu gostaria de saber se eu posso usar as

imagens que eu vou tirar de vocé pro meu TCC pra fins académicos. Posso?
A13. Claro.

D. Oi?

A13. Autorizo.

D. Brigado. Agora tu pode me dize tua idade, se trabalha ou estuda ou faz os dois e

como se autoidentifica?

A13. Eu me identifico como homem homossexual, mesmo. E drag queen. E trabalho.
D. Qual tua idade?

A13. Eu tenho 24 anos.
D. Brigado!

Audio 14 — Tempo de gravacgao: 39 seg

Identificacdo: A14

D. Meu nome € Diego Vieira Silveira. Eu gostaria de saber se vocé autoriza eu te
usar as imagens que eu fizer pro meu TCC pra fins apenas académicos. Vocé

autoriza?
A14. Autorizo. Autorizo.

D. Show. Agora me diz tua idade, se estuda, trabalha ou faz os dois e como

autoidentifica?

A14. Eu tenho 20 anos. Eu t6 trabalhando agora na Embaixador e me identifico

como homem e gay.
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Audio 15 — Tempo de gravagao: 40 seg

Identificagdo: A15

D. Meu nome € Diego Vieira Silveira e eu gostaria de saber se eu posso usar tua
imagem pro meu trabalho de concluséo de curso pra fins puramente académicos e

unicamente académicos. Vocé autoriza?

A15. Sim.
D. Top. Vocé pode falar sua idade, se trabalha ou estuda ou se faz os dois e como

vocé se autoidentifica?
A15. Tenho 23 anos, sou daqui de Pelotas e fago danca licenciatura.
D. E como vocé se autoidentifica?

A15. Uma mulher trans.
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